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FOREWORD 


Professor K. S. Srikantan needs 
no introduction. to persons interested 
in South Indian religion and art. His 
numerous publications have shown 
him to be a deep student of South 
Indian lore. The present volume will 
be welcomed not merely by the specia- 
list, but by that great body of general 
readers who are suificienily alive to 
the realm of good reading io welcome 
authoritative and scholarly work, if 
it is presented to them in terms of its 
human interest and in a simple and 
attractive style. 


This work is of moderate compass 
and deals with the great Minakshi 
temple. The author has, however, not 
remained content with a bare des- 
cription of the numerous deities, but 
has succeeded in investing the latter 
with life and colour, thus making the 
strongest appeal to the deeply reli- 
gious Hindu mind. Mr. Srikantan’s 
genius for narrative is well in evi- 
dence throughout the book, and he 
must be congratulated in holding the 
interest of the reader from start to 
finish. It is, in brief, an eminently 
successful production. 


Tamkam Park, 11 P. ப்‌. Shenoy, I.C.S.; 
Madura, COMMISSIONER, 
March 1998. Madura Municipality. 


முகவுைை. 


நாம்‌ வசிக்கும்‌ இப்பரதகண்டத்நில்‌ பண்டைக்கால 
முதல்‌ ஏராளமான கோயில்கள்‌ இருந்து வருனெறன. முன்‌ 
காலத்தில்‌ ஆரியர்கள்‌ அக்கினி, வருணன்‌, வாயு; யமன்‌, 
சூரியன்‌ முதலிய தெய்வங்களை வழிபட்டு வந்தார்கள்‌. இவ்‌ 
வுண்மையை வேதங்களைப்‌ படித்தவர்கள்‌ நன்கு அறிவார்‌ 
கள்‌. அக்காலத்தில்‌ ஆரியர்கள்‌ கோயில்களில்லாமல்‌ கடவுளை 
வழிபட்டு வந்தார்கள்‌, ஆனால்‌ அரியர்களுக்குப்‌ பின்‌ வந்த 
வர்கள்‌ கோயில்களில்லாமல்‌ கடவுளை வழிபட முடியவில்லை. 
ஆகையால்‌ கோயில்கள்‌ கட்டவேண்டிய அவசியம்‌ உண்டா 
யிற்று. உதாரணமாகக்‌ குப்‌ தமன்னர்கள்‌ காலத்தில்‌ ௮கேசு 
ஹிந்து கோயில்கள்‌ கட்டப்பட்டன. 


“கடவுள்‌ தூணிலும்‌ இருக்கிறார்‌ ; துரும்பிலும்‌ இருக்‌ 
இருர்‌. கோயில்களில்‌ மட்டும்தான்‌ கடவுள்‌ இருக்கிறாரா ? 
நமத வீடுகளில்‌ இருந்து கொண்டே கடவுளை பூஜிக்க 
லாகாதா ”? என்று கேட்கலாம்‌. கேள்வி கேட்பது மிகச்‌ 
சுலபம்‌, அக்‌ கேள்விக்குப்‌ பதிலும்‌ எலபம்‌. ஆனால்‌ கேட்‌. 
பது போலும்‌, பதில்‌ சொல்லுவது போலும்‌ நடத்தையில்‌ 
காண்பிக்க முடியாது. ஓர்‌ மனிதன்‌ வீட்டிலிருந்து கடவுளைப்‌ 
பஜனை பண்ணினால்‌ அவனுக்கு வீட்டு விஷயங்களில்‌ ஞாபகம்‌ 
செல்லுமே யொழிய மனதை ஓரு முகப்படுத்‌ அவத மிகக்‌ 
கஷ்டம்‌. இதை யாராவது அயலுர்களிலிருக்‌து உறவினர்‌ 
கள்‌ வந்த பொழுதும்‌, மணியார்டர்‌ மூலம்‌ பணம்‌ அனுப்பப்‌ 
பட்ட பொழுதும்‌ நாம்‌ காணலாம்‌. ஆகையால்‌ விட்டிலிருந்‌அ 
கொண்டே கடவுளைப்‌ பஜிப்ப.து நிறைவேறாத காரியம்‌. 
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நமது !இந்தியாவில்‌ எங்கு பார்த்தாலும்‌ கோயில்கள்‌. 
சீசேஷமாக சென்னிர்தியாவில்‌ அதிகம்‌. முன்‌ காலத்திய 
நமம மன்னர்சள்‌ கோடிக்‌ கணக்கான ரூபாய்கள்‌ செலவு 
செய்கு சோயில்சள்‌ சட்டிவைத்திருப்பது வீண்‌ அழகுக்காக 
வும்‌, பெருமைக்காகவும்‌ அல்ல, த்‌ த்‌ 
மீனாக்ஷி யம்மன்‌ கோயிலையே எடுத்தக்கொண்டால்‌, கான்கு 
சோபசங்களிலும்‌ எவ்வளவு அழகான உருவங்கள்‌ ? கோயி 
க்குள்‌ சென்றாலோ அங்கும்‌ அழகான உருவங்கள்‌ ? 
என்னே ஈமஅ சிற்ப சாஸ்திரத்தின்‌ பெருமை ? ஒவ்வொரு 
உருவங்சளிலும்‌ சிற்சில விசேலங்கள்‌ இருக்கின்‌ றன. ஈமத 
ஜனங்கள்‌ முக்யெமாய்‌ நம.து மதுரையில்‌ ! வசிப்பவர்கள்‌ 
இவ்வருவங்களின்‌ பெயர்களையும்‌, அவைகளில்‌ அடங்கியிருக்‌ 
கும்‌ சருத்தக்களையும்‌ உணர்வதில்லை. 


கோயிலில்‌ வழிகாட்டிகள்‌ என்ற சொல்லித்‌ திரிபவர்‌ 
கள்‌ அமலுரிலிருந்து வரும்‌ யாத்ரிகர்களிடத்தில்‌ தப்பும்‌, 
தீவனம்‌ கூறிக்‌ காசு பீடுங்குறோர்கள்‌. கோயில்‌ வழி 
காட்டீகள்‌ விநாயகரை யானைக்கடவுள்‌ (நlephant God) 
என்றம்‌ ; ஹனமாரை[குரங்குக்‌ சடவுள்‌ (Monkey God) 
என்னம்‌ சொல்லுறொர்கள்‌. விநரயகரை, யானைக்கால்‌ 
கடஉள்‌ (ஈ'phantiasis”|God) என்று அழைக்காமல்‌, 
யாலைக்‌ சடவுள்‌ (Rohan! 0௦0) என்று சொல்லி நிறுத்‌ 
திக்‌! கொள்லதத்காக நாம்‌]: அவர்களுக்கு வந்தனபளிச்ச 
வேண்டும்‌. என்னே இவர்களின்‌ கூற்று? என்னே இவர்‌ 
சளின்‌ பேராசை [, 


மஅமைக்‌ ;கோயிஃப்‌ பற்றி அம்லெத்தில்‌ புஸ்தங்க 
ளிருந்தாலும்‌, ஈமத ஜனக்சளுச்ு.த்‌ தெரியும்‌ பொருட்டும்‌, 
முன்‌ சொல்லிய உழிசாட்டிகளைக்‌ சண்டி ப்பதந்கும்‌, யாத்ரீகர்‌ 
சளச்கு வழிகாட்டிடாயிருச்ரும்‌ டொருட்டும்‌, ஈமது சென்னை 


ss 
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மாகாணப்‌ பிரதம மந்திரி ராஜாஜியவர்கள்‌ தமிழ்‌ உலகிற்கு 
உபரிஷதப்பலகணி, கண்ணன்‌ காட்டிய வழி, குட்டிக்‌ கதை 
கள்‌, முதலியனவற்றால்‌ தொண்டு புரிந்திருப்பத போல, 
கானும்‌ குமிமுலகிற்குத்‌ தொண்டு செய்யவேண்டும்‌ என்ற 
எண்ணத்துடன்‌ இப்புஸ்தகம்‌ எழுதியிருக்கிறேன்‌. தண்‌ 
ணீர்‌ கலந்த பாலை அன்ன பக்ஷி பிரித்துப்‌ பாலை மட்டும்‌ உட்‌ 
கொள்ளுவஅபோல்‌, இக்‌ நூலைப்‌ படிக்கும்‌ எனத அன்பர்‌ 
கள்‌ யாவரும்‌ ஏதாவ அ பிழைகாண்பார்களாயின்‌ பொறுத்துக்‌ 
கொள்ள வேண்டுமாறு கேட்டுக்கொள்ளுகிறேன்‌. 

இந்நூலை அங்லெத்திலிருக்து மொழிபெயர்ப்பதில்‌ 
எனக்குப்‌ பேருதவி செய்த எனது மாணாக்கர்கள்‌ 
ஜி, ஸ்ரீமிவாசனுக்கும்‌, கே. நாகசுப்ரமண்யனுக்கும்‌ என அ 
வந்தனத்தைச்‌ செலுத்தக்‌ கடமைப்பட்டிருக்ழேன்‌. மேலும்‌ 
இந்‌.நூலை அச்சு ரூபமாகக்‌ கொண்டுவந்த கம்பேனியார்களுக்‌ 
கும்‌ எனது வந்தனத்கைச்‌ செலுத்தக்‌ கடமைப்பட்டிருக்‌ 

மேன்‌. 


ஆசிரியர்‌, 


INTRODUCTION 


இத்தியச ற்பம்‌ உணர்தீதும்‌ 
உண்மை 


கோயில்களே இக்தியாவின்‌ உயிர்‌ நாடி. ஆகாயத்தை 
அளாவிச்‌ ரூரியனை முத்தமிருவனபோல்‌ நிற்கும்‌ அவைகளின்‌ 
உன்னதச்‌ கெரங்களையும்‌ கோபுரங்களையும்‌ யாரே மறக்க 
வல்லார்‌ ! சத்தில்‌ வரும்‌ பக்தர்‌ களின்‌ உள்ளங்களில்‌ அக்‌ 
காட்ச எத்தகைய களிப்பை உண்டு பண்ணுகிறது! இந்தியா, 
கோபுரங்களும்‌ விமானங்களும்‌ மலிந்த காட, மணிதனின்‌ 
இறுமையையும்‌, கடவுளின்‌ பெருமையையும்‌ அறிவதற்கு, 
கற்சிலைகளும்‌, சிறந்த சிற்பவேலைப்பாடுகளும்‌ நிறைந்து 
தோன்றும்‌, ஒரு பிரமாண்டமான கோபுரத்தின்‌ முன்னால்‌ 
போய்‌ நின்றால்‌ போலும்‌. கோபுரத்திலுள்ள ஓவ்வொரு 
இலையும்‌ ஒவ்வொரு தத்துவத்தை வெளியிடுகிறது. ஆனால்‌ 
மெளன ே 'தகெர்களுக்கொப்பான அவைகள்‌ வெளியிடும்‌ 
தத்‌அவங்கள்‌ என்ன வென்பதை நரம்‌ சிறிதும்‌ லக்ஷயஞ்‌ 
செய்வ இல்லை. 

இந்திய சிற்பக்கலை பயிலும்‌ மாணவனுக்கு, மதுரை ஓர்‌ 
சிறந்த ஆராய்ச்சி ஸ்‌ தலமாகும்‌. அதைத்‌ தென்னிந்தியாவின்‌ 
ஆதென்ஸ்‌ என்று சொல்லுவது சரியே. ஆயிரக்கணக்கான 
யாத்திரிகர்கள்‌ வருடந்தோறும்‌ அங்குச்‌ செல்லுறொர்கள்‌. 
மதுரைக்‌ கோவிலின்‌ மகத்துவம்‌, ஐரோப்பிய யாத்திரிகர்‌ 
களுக்குத்தெரிகிற அளவு இந்திய மாணவர்களுக்குத்‌ தெரிவ 
தில்லை. இந்தியக்‌ கலையின்‌ பெருமைகளை இந்திய மாணவர்‌ 
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கட . வட நகரில்‌ ்‌ 
களே உணராமலிருப்பது மிக வருக்தத்தக்கதேயாகும்‌. நம்மல 
ருக்கு ஈம்‌ காட்டின்‌ சிற்பத்திலும்‌, சலையிலுமள்ள அறியாமை 
யைக்கண்டு, ஐரோப்பிய அசிரியர்கள்‌ வியப்பு மறைர்கள்‌. 
அவவறியாமைக்குக்‌ காரணம்‌ என்ன ? 
“ ஒளாரங்கஜிப்‌ கொயில்களையும்‌ கோபுரங்களையும்‌ இடித்த, 
இந்தியக்‌ கலையை எவ்வளவு நாசஞ்‌ செய்தானோ, அதைவிட 
[2] ட ரத்து எட . 2 . ப்‌ . ப்‌ ௪ 
வியாபார முறையில்‌ கற்பிக்கப்படும்‌ மேனாட்டுச்‌ கல்வி, ஈம்‌ 
கலை வளர்ச்சிக்குப்‌ பெருந்கடையாயிருக்கிறதென்று சொல்ல 
லாம்‌. ,அங்கில ஆட்சியில்‌ படிக்க இந்தியர்கள்‌ &ழ்காட்டுக்‌ 
கலையை விட்டு, மேனாட்டுக்‌ கலையைக்‌ கற்ச வாசம்பித தார்கள்‌. 
அனலை சென்ற ஐம்பது வருஷ காலத்தில்‌, மேனாட்டார்‌ இம்‌ 
இயச்‌ கலையையுஞ்‌ சிற்பத்தையுங்‌ கற்றதன் பயனாக, அன்னவர்‌ 
கலையில்‌ ஏற்பட்டிருக்கும்‌ புதிய மாறுதல்களையும்‌, அபி 
விருத திகளையும்‌ இந்தியர்‌ கவணிக்கவில்லை. கலைஞர்களுக்கும்‌, 
க ரம்‌ வ்‌ > ப்பில்‌ 
படி. த்லவர்களுக்கும்‌ இடையே, அங்கக்‌ கல்விமுறை ஒரு 
பெரிய பிளவை உண்டு பண்ணிவிட்டது. இத்தகைய பிளவு 
இந்திய சரித்திரத்தில்‌ எக்காலத்தும்‌ இருந்ததே இல்லை. 
அனை நிவர்த்திப்பது எங்கனம்‌ ? இந்தியச்‌ கலைஞர்களுக்கு 
ஆங்லெங்‌ கற்றுக்கொடுப்பதனாலோ, அல்லது உடற்கூறு 
இலக்கணமும்‌, உருவசி ததிரமுங்‌ கற்பிப்பதனாலோ இக்குறை 
நிங்விடாது, அனால்‌ கற்றறிந்தவர்கள்‌ என்று சொல்லப்‌ 
படும்‌ ஜனங்கள்‌ தங்கள்‌ கல்வியிலுள்ள குறையை யறிய 
வேண்டும்‌. தங்கள்‌ நாட்டின்‌ கலைச்‌ செல்வத்தை உணர்ந்து, 
அனை அனுபவிக்கும்‌ சக்தி அவர்கள்‌ வாய்க்கப்‌ பெறவேண்‌ 
டும்‌?” என்று ஸ்ரீ ஹாவெல்‌ சொல்லுறார்‌. 
இந்திய நாணயங்களும்‌, கோயில்களும்‌ கலைத்துறை 
யிலன்றி, சரித்திர த்திலும்‌ முக்கியமானவைகள்‌ என்ப து மறக்‌ 
கற்‌ பாலதன்று. இவைகளை நாம்‌ ஆராய்வோமானால்‌, இரந்து 
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தேச சரித்திரத்‌ லுள்ள அநேக இக்கலான பிரச்சனைகளை 
வெரு எணிதில்‌ திர்ச்ன விடலாம்‌. எப்பொழுதும்‌ கலை சரித்‌ 
இரத்தின்‌ கண்டையாகவே இருக்கு வந்திருக்கிறது. நாம்‌ 
கனவிலுன்‌ கருதாது ௮கேக _நாகன விஷயங்களை, இது நமச்‌ 
ருத்‌ தெரிவிக்கிறது. சரித்திர சம்பந்தமான விஷயங்களை 
அறிவதற்கு எற்ற சாதனங்கள்‌ இல்லாமையால்‌, இப்பொழு.௮ 
இந்து தேச சரித்திரம்‌ தொடர்ச்சியாகவில்லை. இந்தியக்‌ 
கலைஞன்‌ வாளாளிருந்த காலமே டையாஅ. ஆகையினால்‌, 
நமது மாரைவர்கள்‌ இந்தியக்‌ கலையையும்‌, சிற்பத்தையும்‌ 
நன்று ஆராய்வா ர்களையாகில்‌, அங்காங்கு விட்டப்‌ போயிருக்‌ 


கும்‌ கமஅ சரித்திரத்தை இலகுவில்‌ எழுதிவிடலாம்‌. 


க. மு. 8000 வருஷங்களுக்கு முன்னிருக்கே, இந்தியச்‌ 
இற்பக்சலை ஆசம்பித்கு விட்டதாக, ஹாரப்பா, மோஹென்‌ 
மலோதாரோ, முதலிய இடங்களில்‌ சமீபத்தில்‌ இடைத்த 
சில சாதனங்களால்‌ நாம்‌ அறிகிறோம்‌. வேதகாலத்தில்‌ 
விக்ரக ஆராதனை இருந்ததா, இல்லையா என்னும்‌ பழைய 
பிரச்னை இப்பொழுது அ௮ூகேகமாய்த்‌ திரந்து விட்டது. 
அக்காலத்னுக்கு முன்னமேயே ௮.த இருந்ததாக நாம்‌ அறி 
இரோம்‌. ஹிக்‌அக்களுக்கும்‌, ஆயிரக்கணக்கான மைல்களுக்‌ 
கப்பாலுள்ள இவுகளிலிருக்கும்‌ ஜனங்களுக்கும்‌ உள்ள சம்‌ 
பந்தத்தை உலஇூற்கு எடுத்துக்காட்டுவ.து இக்கலை யல்லவா? 
இந்தியக்‌ கலையின்‌ பிரபாவத்தை ரோமானிய சிற்பத்திலும்‌, 
கோதிய முறையில்‌ கட்டப்பட்ட மாதாகேரவில்களிலும்‌ காம்‌ 
காண்டோம்‌. பாலி, ஜாவா முதலிய திவுகளிலுள்ள கோயில்‌ 
களில்‌ இந்தியக்கலையின்‌ சன்னல்கள்‌ இன்றும்‌ காணக்டடக்‌ 
இன்றன. 

இந்கதேச சரித்திரத்தைக்‌ கலையின்‌ மூலமாக அறிய 
விரும்பும்‌ மாணவன்‌ சிற்பியினால்‌ ஆக்கப்பட்ட உருவங்களை 
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அசாய்வதோடு நின்று விடா,த, கலைஞன்‌ எத்தகைய மோக்கத்‌ 
அடன்‌ உருவங்களைச்‌ செய்திருக்கன்றான்‌ என்பதையும்‌ உய்த்‌ 
அணரவேண்டும்‌. இந்தியக்கலை, இந்து தேச சரித்திரத்‌ அட 
னும்‌, ஹிந்து மதுத்தஅடனும்‌ நெருங்கிய சம்பந்த முள்ள, 
அதை அறிய முடியாத சில மேனாட்டு அசிரியர்கள்‌ ஈம்‌ 
கலையைப்பற்றி வெகு ஆச்சரியமான முடிவுக்கு வந்த விடுக 
றார்கள்‌. “0, பி, 300-க்குப்‌ பின்‌ இந்தியச்‌ சிற்பம்‌, சலை 
யென்ற பெயருக்கே யோக்யதை யற்றதாக விட்டஅ. 
மணித உருவங்களும்‌, மிருக உருவங்களும்‌, உயிரற்று, 
உணர்ச்சியற்றுத்‌ தோன்றுகின்றன. மத்திய காலத்துக்‌ 
கோவில்களில்‌ நிறைந்து காணப்படுகின்ற அநேக சிரங்களும்‌ 
கரங்களுமுள்ள தெய்வங்களின்‌ உருவங்களில்‌ சிறிதேனும்‌ 
அழகில்லை. அவை பயங்கரமாயும்‌, அவலக்தணமாயுமிருக்கின்‌ 
றன?” 7. A. ஸ்மித்‌ என்னும்‌ பிரபல சரித்திர ஆசிரியர்‌ ஒரு 
கட்டுரையில்‌ எழு.அஇறார்‌. தனக்கு விளங்காத ஒன்றை இங்கு 
அவர்‌ கண்டிக்றொர்‌. கிரேக்கக்‌ கலையைப்போல்‌, புறக்‌ கண்‌ 
களுக்கு இன்பமளிப்ப தற்காக மட்டும்‌ இந்தியச்‌ சிற்பிகள்‌ 
சிலைகளைச்‌ சிருஷ்டிக்கவில்லை, பூமியிலுள்ள மலைகள்‌, மரங்‌ 
கள்‌, கடல்கள்‌, திகள்‌ முதலியவைகளும்‌, வானத்தில்‌ உல 
வுஞ்‌ சந்திர, சூரிய நட்சத்‌ இிரங்களும்‌ கடவுளுடைய பெரு. 
மையை உபதேசிக்குங்‌ இருதூர்த்திகளாய்‌ அவர்களுக்கு 
விளங்கின. 

நமது சிற்பிகள்‌, இயற்கையின்‌ பிரதிபிம்பங்களாகத்‌ 
தங்களது உருவங்களை அமைக்க விரும்பவில்லை. அவர்கள்‌ 
விரும்பினால்‌ அங்ஙனமே செய்திருப்பார்கள்‌. கரந்தாரத்தில்‌ 
தவிர வேறு எங்கும்‌ இயற்கைச்‌ சிற்பங்களைப்‌ பார்த்தல்‌ 
அரிது. “கடவுளைத்‌ தொழுவதும்‌ அவருடைய கலியாண 
குணங்களை வழுத்‌தவஅமே சிறந்த கர்மயோகமாகும்‌. அவ்‌ 
விதம்‌ செய்பவன்‌ முக்தியடைவான்‌ ”” என்ற மத்ஸிய புரா 
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க அவல்‌. ர நட த க்க 
ணம்‌ சொல்லுறெது, ஆசையினால்‌ மணித உருவங்களைக்‌ 
கல்லில்‌ சமைப்பது கூடாதென்று கருதினார்கள்‌. ௮னு கலை 
யையே அமைரியாகை செய்வதாகும்‌ என்பது அவர்களுடைய 
எண்ணம்‌. “தெய்வச்‌ சிலைகள்‌ மனிதனுக்கு அனந்தத்தை 
யும்‌, மோஸக்தையுங்‌ கொடுக்கின்றன ; அனால்‌ மாணிடச்‌ 

ட்ட ல தவ தன! படல அந்தக ர ல்‌ 
சிலைசள்‌ மணிதனுக்குத்‌ அக்கத்தையுக்‌ அயர த்தையுல்‌ கொடுக்‌ 
இன்றன! என்று சுக்ரெ நீதியின்‌ ஆசிரியரான சுக்கரொச்சாரி 
யார்‌ சொல்லுகிறார்‌. 


பார்ஹர்க்திலும்‌, சாஞ்சியிலும்‌, பாசிஈடி, அஜாதசத்ரு 
முதலியவர்களின்‌ உருவச்‌ சிலைகளும்‌, மதுரையில்‌ காயக்க 
அசசர்களின்‌ உருவங்களும்‌ இருக்கின்றன. ஆனால்‌ இந்தியச்‌ 
இற்பக்கலையில்‌ அவைகளுக்கு உயர்ந்த ஸ்தானம்‌ கொடுப்ப 
இல்லை. இஈல்யச௪ சிற்பம்‌ தெய்வத்‌ தன்மை வாய்ந்தது. 
தெய்விகக்‌ குணங்களைத்‌ தோஷமின்றிப்‌ பொறித்துக்‌ காட்டு 
வெ அதன்‌ லக்ஷியமாயிருக்து வந்திருக்கிறது. இத்தகைய 
லக்ஷியங்களையுடைய சிற்பிகள்‌ வடிவழகைப்பத்றி ஏன்‌ 
கவனிக்கிறார்கள்‌? இயற்கை யழகும்‌, மணித தத்துவமும்‌ 
வாய்க்க உருவங்களை ஆவர்கள்‌ உயர்தரக்‌ கலையாகக்‌ கரு அவ 
தில்லை. சாக்தம்‌, சாத்விகம்‌, பெருந்தன்மை இத்தகைய 
ஜெய்விகக்‌ ருணங்களையே கமத சிற்பிகள்‌ தங்கள்‌ உருவங்‌ 
களில்‌ சமைக்க முயற்சித்தனர்‌. பற்றற்றுக்‌ கருமம்‌ புரிதலே, 
இந்தியக்‌ தத்துவத்தின்‌ அடிப்படையான கொள்கை, இந்திய 
உருவச்‌ எலைகள்‌ இகைக்‌ தெளிவாய்‌ எடுத்துக்‌ காட்டுகன்‌ றன. 
அவைகளில்‌ உணர்ச்சி ததும்புறெஅ. மதுசைக்‌ கோவிலி 
லுள்ள சுந்தர மூர்த்தி சுவாமி விக்ரஹத்தில்‌ தோன்றும்‌ 
ஆர்வமும்‌, ஆச்சரியமும்‌, யாவரையும்‌ வசிகரிக்குக்‌ தன்மை 
வாய்ந்தவை.  தக்ஷிணாமூர்த்தியின்‌ உருவத்தில்‌ எத்தகைய 
கம்பீரம்‌! எத்தகைய அமைதி! 
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கடவுளின்‌ பெருமையையும்‌, தெய்விக த்தையும்‌ 
பக்தர்சனின்‌ உள்ளங்களில்‌ பதியவைக்க விரும்பிய இத்டி 
கள்‌, அதற்காகச்‌ கலை முறைகளைக்‌ கையாண்டார்கள்‌. 
மனிதனுக்கு இரண்டு கைகளிருக்கால்‌, பிரம்மா, விஷ்ணு 
முதலிய தேவர்களுக்கு கான்கு கைகளிருக்கவேண்டும்‌. 
அத்அடன்‌ புராதன வழக்கையும்‌ அவர்கள்‌ அலறி 
யம்‌ செய்யவில்லை. விஷ்ணுவின்‌ விக்ரஹம்‌ அமைக்கும்‌ 
பொழு.து, சங்கு, சக்கரம்‌, கதை, முதலியவைகளுட 
னேயே அமைப்பது வழக்கம்‌. அடியார்கள்‌ உள்ளத்தில்‌ 
விக்ரஹம்‌ உண்டாக்கும்‌ பக்தியின்‌ அளவிலிருந்தே, சிற்பியின்‌ 
திறமையை மதிப்பிட்டார்கள்‌. தஇயானத்திறகும்‌, யோக 
சாதனைக்கும்‌ விக்ரஹம்‌ சாதக மளிக்கவேண்டும்‌. ஆகையி 
னால்‌ விக்ரஹத்தைச்‌ சமைச்குஞ்‌ சிற்பி, தானும்‌ ஓர்‌ யோகியா 
யிருக்கவேண்டி௰யத அவசியம்‌. இந்தியச்‌ சிற்பிக்குப்‌ பரி 
மாண தாரதம்மியங்களைப்பத்றிய கவலையே இல்லை. இரேக்க 
உருவங்கள்‌ அழகாயிருக்கன்‌ றன ; எ௫இப்தியச்‌ சிலைகள்‌ இயற்‌ 
சையாயிருக்கின்றன ; அனால்‌ சிந்தனை தோய்ந்த சிலைகளை 
இந்தியாவில்‌ தவிர வேறெங்குங்‌ காணமுடியா,அ. ிற்பியி 
அடைய யோக்யதாம்சத்தைப்‌ பதறிப்‌ பெளச்சர்‌ என்னும்‌ 
ஓர்‌ மேனாட்டு ஆசிரியர்‌ பின்‌ வருமாறு எழுதுகிறார்‌. “வெட்ட 
வெளியான ஞன்யச்‌.துவத்தைப்‌ பற்றியும்‌ உலகம்‌ நிலையாமை 
யைப்‌ பற்றியும்‌, சிற்பி சதா தியானிக்கவேண்டும்‌. அப்‌ 
பொழுஅதான்‌ ஐம்புலன்களின்‌ ஆசைகளும்‌ நிக்ரஹிக்கப்‌ 
படும்‌. அதன்‌ பின்பு பீஜ மந்திரங்களை உச்சரித்து, இஷ்ட 
தேவதையை வணக்க, எத்தெய்வத்தின்‌ விக்ரஹத்தைச்‌ 
சிருஷ்டிக்க விரும்புகிருனோ, அதைப்பற்றியே சதா தியா 
னித்து, அதனுடன்‌ இரண்டறக்‌ கலந்துவிடவேண்டும்‌, 
இறுதியில்‌ அத்தெய்வத்தின்‌ குணங்களை விவரிக்குக்தியான 
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மந்திரகுகை உச்சரிக்கும்‌ பொழுஅ, அதன்‌ உருவம்‌ அவன்‌ 
மனக்கண்களின்‌ முன்னால்‌ தோன்றுகிறது, ஜோதி வடி 
வான அவ்வுருவததையே மாதிரியாக வைக்‌ க்கொண்டு, 
சிற்பி விக்ரஹத்கைச்‌ சமைக்றொன்‌. சுருங்கக்‌ கூறின்‌, இற்பி, 
சர்வ வியாபகனான ஈசுவமனாடன்‌ இரண்டறக்‌ கலக்கவேண்‌ 
டும்‌. ” 
தத்துவ ஞானியாயிருப்பதோடு, சிற்பி இதரக்‌ கலைகளி 
அம்‌ வல்லவனாயிமுத்தல்‌ அவசியம்‌, சித்திரக்கலையின்‌ நியதி 
களை அறியாதவன்‌ பிரதிமை லக்தணங்களையும்‌ அறியமாட்‌ 
டான என்று விஷ்ணு தர்மோத்திரம்‌ கூறுகிறது. மேலும்‌ 
காட்டியக்‌ கலைதெரியாதவன்‌ சித்திரக்‌ கலையின்‌ ஞக்தமங்களை 
அறிவன அரிது. அஅபோலவே சங்கத ஞானமில்லாத 
வன, பசதகாட்டியம்‌ பயிலவோ, ரஸிக்கவோ முடியாது, 
பாடத்‌ தெரியாதவலுக்குச்‌ சங்தேம்‌ விளங்கா அ. 

விக்ரஹம்‌ அமைக்கும்‌ விஷயத்தில்‌ , சிற்ப சாஸ்திரம்‌ 
௮கக விதிகளை ஏற்படுத்தியிருக்றெஅ. சுக்ரமீடி, பிரஹத்‌ 
சம்ஹிதா, மாயாசாஸ்திசம்‌ முதலிய நால்களும்‌ சில விதிகளை 
ஏற்படுத்தயிருக்கன்றன. “£ விக்ரஹததின்‌ கண்கள்‌ மேல்‌ 
கோக்கியோ, கம்‌ நோக்கியோ, உக்ரெமொாகவோ, அல்லத 
முடியோ இருக்கக்கூடாது. அவைகளில்‌ அமைதியும்‌, சாந்தி 
யும்‌ நிலவியிருக்கவேண்டும்‌ ”” என்று சுக்கிரர்‌ சொல்லுறார்‌. 
“விக்ரஹததின்‌ கைகள்‌ அளவுக்கு மிஞ்சி நீண்டிருந்தால்‌, 
அதைச்செய்த சிற்பி அரசனுடைய £ற்றத்திற்கு ஆளா 
வான்‌. குஃயிருக்தால்‌ அவனுக்கு ஏதாவது விபத்து கேரி 
டும்‌. சிறுத்திருக்தால்‌, அவன்‌ வறுமைப்பிணியால்‌ வருந்து 
வான்‌. யுகங்கள்‌ தவறி விழுந்ததனால்‌ விக்ரஹத்தில்‌ ஏதா 
வஅ காயம்‌ ஏற்பட்டிருந்தால்‌, ௮ச்சற்பிக்கு மரணம்‌ ஏற்படும்‌. ' 
௮௮ இடதுபுசம்‌ சாய்க்திருக்தால்‌ அவனுடைய மனைவியின்‌ 
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சாவையும்‌, வலஆபுசம்‌ சாய்ந்திருக்கால்‌ அவன்‌ சாவையுங்‌ 
குறிக்கும்‌. அதன்‌ கண்கள்‌ மேல்நோக்கி யிருந்தால்‌, சிற்பி 
திண்‌ கண்களை இழமந்துவிடுவான்‌ ; கழ்‌ கோக்கியிருந்தால்‌, 
அவன்‌ மனதில கெட்ட எண்ணங்களுஞ்‌ சிந்தனைகளும்‌ 
தோன்றும்‌ ” என்ற பிரஹத்சம்ஹிதையில்‌ வசாதறி மிஹிசர்‌ 
கூறுகிறூர்‌. பிரதிமை * லக்ஷணம்‌ ' சான்ற நூலின்‌ அசிரியர்‌ 
விக்ரஹம்‌ உயரக்‌ சுட்டையாயிருந்தால்‌, காட்டில்‌ பஞ்சமும்‌ 
பிணியும்‌ அதிகரிக்கும்‌ ?' என்று சொல்லுகிறார்‌, அகவ 
சிற்பியின்‌ வேலை, ஓர்‌ நாட்டின்‌ ஈன்மை தீமையையே பாதிக்‌ 
சுக்‌ கூடியதாய்‌ அந்காளில்‌ கருதப்பட்ட அ. 


இந்தியச்‌ சிற்பிகள்‌ விரும்பியிருந்தால்‌, உடற்கூறிலக்‌ 

கண த்தின்படி வடிவழகுடைய சிலைகள்‌ வெட்டுவதில்‌, கிரேக்‌ 
கர்களைப்‌ பின்னடையச்‌ செய்திராப்பார்கள்‌. சமீபத்தில்‌ 
மோஹென்ஜோதாரோலில்‌ கண்டெடுக்கப்பட்ட ஓர்‌ நாட்டி 
யப்‌ பெண்ணின்‌ வெண்கல உருவம்‌ அழகிலும்‌, லக௯தணத்தி 
லும்‌ யவனர்‌ கலையைத்‌ தோக்கடிப்ப தாயிருக்றெ ௮. அத 
அடைய முகுல்‌ கால்களும்‌ மிக அழகாய்‌ அமைக்கப்பட்‌ 
டிருக்கன்றன. அச்சிலையில்‌ ஒருவித உற்சாகமும்‌, விழிப்‌ 
பும்‌, சக்தியும்‌ மிளிர்கன்‌றன. ம.துரையீலிருக்கும்‌ ஸ்ரீ மீனாக்ஷி 
யம்மன்‌ கோவிலிலும்‌, மதனகோபால சுவாமி ஆலயத்திலு 
முள்ள சில விக்ரஹங்கள்‌, இந்தியச்‌ சிற்பத்தின்‌ சககரங்களாக 
விளங்குகின்றன. சுந்தரேஸ்வரின்‌ முன்னாலிருக்கும்‌ கம்பத்‌ 
தடி மண்டபத்தின்‌ தூண்களிலுள்ள உருவங்கள்‌ மிகவும்‌ 
உயர்தரமானவை, அவைகளின்‌ அழகையும்‌ வேலைப்பாட்டை 
யும்‌ கண்டு காம்‌ அதிசயிக்கிறோம்‌. கைலாசூரியைக்‌ தன்‌ 
முதுன்மீது தூக்கிக்கொண்டு, இராவணன்‌ தவம்‌ செய்வத 
போல்‌ தென்மேற்குத்‌ தூணில்‌ செதுக்கப்பட்டிருக்கும்‌ உரு 
வம்‌ மிகவும்‌ முக்கியமானது. அ௮ உயர்ந்த கருத்தும்‌, 
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சிறந்த வேலைப்பாடும்‌ அமைந்தது. ஸ்ர மீனாகூதி ஈந்த 
சேசுவசர்‌ கலியாணத்கைச்‌ இத்தரிச்குக்துணும்‌ மிகச்சிறக்‌ 
தீதே; பிரம்மாவின்‌ முகத்திலுள்ள அழ்ந்த சிந்தனையும்‌, 
பெண்ணின்‌ முகத்தில்‌ தொன்றும்‌ நாணமும்‌, புன்முஅ 
வலும்‌, மாப்பிள்ளையின்‌ முகத்தில்‌ காணும்‌ அன்பும்‌, ஆர்வ 
மும்‌ எவரையுமே வசிகரிக்கும்‌ வன்மை வாய்க் கவை. உண்மை 
யில்‌ இந்தியச்‌ சிற்பம்‌ இந்தியத்‌ தத்துவத்தின்‌ எதிரொலியே 
யாகும்‌. 
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மீனாக்ஷி கோவில்‌ 


அத்தியாயம்‌ 1 


புராதன மதுரை 
தேன்‌ பெருகும்‌ சோலைத்‌ தென்னன்‌ வளநாடு 
கனியுதிரும்‌ சோலைக்‌ கனம அரை ஈன்னாடு 
வாழை வடக்னோும்‌ வான்‌ கமுகு மேற்€னும்‌ 
கரும்பும்‌ இளநீரும்‌ கண்‌இறக்‌து மடைபாயும்‌ 
கட்டுக்‌ கலங்காணும்‌ கதிர்‌ உழக்கு செல்‌ காணும்‌ 
அரிதாள்‌ அறத்தவர மறுதாள்‌ பபிராகும்‌ 
அரிதாளின்‌ ழோக ஐங்கலத்தேன்‌ கூடுகட்டும்‌ 
மாடுகட்டிப்‌ போரடி த்தால்‌ மாளாத செந்ரெல்‌ என்று 
ஆனைகட்டிப்‌ போரடிக்கும்‌ அழகான தென்மதுசை. 


இக்சகாமானது மிகவும்‌ பழமையான அ. தென்னிந்தியாவில்‌ 

உண்டாகிய கொடுமையான பஞ்சங்களாலும்‌, அரசர்‌ 
களுக்குள்‌ ஏற்பட்ட பற்பல சண்டைச்‌ சச்சரவுகளாலும்‌ 
மற்றும்‌ காலதேச வர்த்த மானங்களாலும்‌ கொஞ்சமும்‌ 
மாறாது நிலைத்திருப்பது இது ஓன்று தான்‌. ஆனால்‌ இந்தியா 
வில்‌ முற்காலத்தில்‌ அயோத்தி, கெளஸாம்பி, விதேகம்‌, 
கன்னோஜ்‌, ஸையால்கோட்‌ போன்ற ஈகரங்கள்‌ மிகவும்‌ செப்‌ 
புத்து விளங்னெ. இப்போது அவையிருந்த விடமே தெரியா 
மல்‌ பாழடைந்து டெக்கன்றன. அம்மாதிரியில்லாமல்‌ எப்‌ 


2 ம.துசை மீனாகூரி கோவில்‌ 

பொழுதும்‌ ஓரே மாதிரி தழைத்து நிற்பது இம்மதுரை 
ஒன்றே. புத்தர்‌ காலத்தில்‌ பாடலிபுசம்‌ எம்மா திரியிருக்தோ 
அதே மாதிரியாக இருவள்ளுவர்‌ காலத்தில்‌ மதுரை எத்‌ 
தகைய இ கும்செப்பும்‌ உடையதாக இருந்ததோ அதில்‌ ஒரு 
சிறிதும்‌ தற்போது மாறவில்லை. அகாயத்தையளாவிய 
கோபுரங்களும்‌, தெருக்களின்‌ விசாலமும்‌ ஈகசத்தின்‌ கோற்ற 
மும்‌, தேவேந்திர லோகம்‌ போன்ற நான்‌ றன. சாந்‌ 
தமும்‌ மனத்தூய்மையும்‌, அன்பும்‌ ஒருங்கே பொருந்திய ௩ம்‌ 
முன்னோர்களால்‌ கட்டப்பட்ட கோவில்‌ பிரகாரங்கள்‌ 
இன்னும்‌ அவற்றை எடுத்துக்‌ காட்டுகின்றன, அகஸ்தியர்‌ 
இந்ககரைப்பற்றி எவ்வளவு பெருமையாகக்‌ கூறியிருக்‌ 
இறாசோ அதில்‌ இப்போஅ ஒரு சிறிஅம்‌ மா.றுபடவில்லை. 


பாண்டிய தேசத்தை முன்னொரு காலத்தில்‌ ஹிசாக்‌ 
இள்ஸ்‌ என்பவரின்‌ புதல்வி பாண்டேய என்னும்‌ பெயருடை 
யவள்‌ அண்டு வந்தாள்‌. அப்பிரதேசம்‌ 365 கிராமங்களுள்‌ 
ளது. ௮௮ தென்னிந்தியாவில்‌ தென்‌ சமுத்திரம்‌ வரை பரவி 
யிருந்தது. அதில்‌ ஒவ்வொரு நாளும்‌ வரிசைக்கிரமமாக ஒவ்‌ 
வொரு ரொமத்தார்‌ கப்பங்‌ கட்டவேண்டும்‌. அதை மீறினால்‌ 
உடனே மற்றக்‌ இரொாமவாிகளின்‌ உதவியைக்‌ கொண்டு மீறின 
இராமத்தை உடனே அரச £€ழ்ப்படியச்‌ செய்வாள்‌. அவளிடம்‌ 
500 யானைப்‌ படைகளும்‌ 4000 குதிரைப்படைகளும்‌, 13000 
காலாட்படைகளும்‌ உடைய ஒரு சேனை இருந்தது என்று 
சந்திரகுப்த மெளரிய அரசருக்கு அமைச்சராகவிருந்த 
மெகஸ்தனிஸ்‌ விபரமாகக்‌ குறிப்பிட்டிருக்கறார்‌. கிரேக்கர்‌ 
களும்‌ சோமர்களும்‌ அக்காலத்தில்‌ தென்னிந்தியாவோடு 
வியாபாரம்‌ நடத்தி வந்திருக்கறார்கள்‌. சித்தர்‌ மலையிலும்‌, 
அழகர்‌ கோவில்‌ மலையிலும்‌ உள்ள குகைகளில்‌ செதுக்கப்‌ 
பட்ட சிலாசாஸனங்கள்‌ இந்ககரின்‌ பெருமையை விளக்கிக்‌ 
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கூறுகன்றன. கிறிஸ்து பிறப்பதற்கு 200, 800 வருஷங்‌ 
களுக்கு முன்னமேயே மேற்‌ சொல்லிய கல்வெட்டுகள்‌ 
வெட்டப்பட்டன என்று விளங்குகிறது. சங்க நூல்களிலும்‌ 
ஏராளமாகக்‌ குறிப்புகள்‌ காணப்படுகின்றன. இன்னும்‌ 
திருவிளையாடற்‌ புராணத்தை இயற்றிய பெரும்பற்றப்‌ 
புலியூர்‌ ஈம்பிகள்‌, முன்னொரு காலத்தில்‌ காசியில்‌, பராசரர்‌, 
விஸ்வாமித்திரர்‌, காமதர்‌, தார்வாசர்‌, அகஸ்தியர்‌ முதலிய 
ரிஷிகள்‌ எல்லோரும்‌ ஒன்றாய்க்கூடி. ம அரையில்‌ இருக்கும்‌ 
சோமசுந்தரக்‌ கடவுளுடைய திருவிளையாடல்களை த்‌ தங்க 
ளுக்கு விபரமாக வைகைக்கசையி லிருக்துகொண்டு சொல்ல 
வேண்டுமென்று கெஞ்சிக்‌ கேட்டதாக எழுதியிருக்கறார்‌. 
கிருதயுகத்தில்‌ நடந்த சம்பவங்களைப்‌ பற்றி விவரிக்கும்‌ 
பொழு.அ வியாசர்‌ மதுசையின்‌ சிறப்பையும்‌ விஸ்வகர்மாவால்‌ 
ஏற்படுத்தப்பட்ட அஷ்டாங்க விமானமுள்ள கோவிலையும்‌ 
பற்றி விவரித்திருக்கிறார்‌. 

ஆகையால்‌ இந்ககரமான அ எவ்வளவு புரரதனமான அ 
என்பது விளங்குகிற தல்லவா? இக்ககருக்கு ஆலாஸ்ய கேத்‌ 
இரம்‌, மதுரை, சமஷ்டி. வித்யாபுமம்‌, பூலோக சிவலோகம்‌, 
ஜீவன்‌ முக்திபுமம்‌, கடம்பவனம்‌, அவாதசாந்தம்‌, கன்யா 
புரம்‌, ௪துஷ்கூடம்‌, திருவாலவாய்‌ என்ற அழயெ இருகாமவ்‌ 
கள்‌ உண்டு. காசியில்‌ இறக்க முக்தி ஏற்படும்‌ என்றும்‌, 
ஆனால்‌ இக்ககரில்‌ வசித்தால்‌ ஜீவன்‌ முக்தர்களாய்‌ விடுகிறார்‌ 
கள்‌ என்பதாலேயே இதற்கு ஜீவன்முக்திபுமம்‌ என்று 
பெயர்‌ எற்பட்டிருக்றெ௮. 

இக்‌ நகரத்தின்‌ பூர்வ விருத்தாந்த மெல்லாம்‌ மதுரை 
ஸ்தலபு. சாணத்தில்‌ வெகு விரிவாகக்‌ காணலாம்‌, இந்ககரம்‌ ஏற்‌ 
படுவதற்குமுன்‌ பாண்டிய அரசர்கள்‌ மணவூரைத்‌ தங்களுக்கு 
தலைநகராகக்‌ கொண்டிருந்தார்கள்‌ என்பது பின்வரும்‌ அடிக 
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ளால்‌ விளங்குகிறது. ௮.து கடம்பவன த்தின்‌ கீழ்த்திசையில்‌ 
இருந்ததாகத்‌ தெரிறெஅ, 

இன்னசம்‌ பயில்‌ கடம்பமா வனத்தினின்‌£ம்‌ சார்த்‌ 

தென்னர்‌ சேகரனெணாங்‌ குலசேகரனுலக 

மன்னர்‌ சேகரனரசு செய்‌திருப்பஅ மணவூர்‌. 
அவ்வாறு குலசேகர பாண்டியன்‌ அரசுபுரியும்‌ காலத்தில்‌ 
தனஞ்செயன்‌ என்னும்‌ ஒரு வைசியன்‌ மேற்றிசை நோக்‌ 
வியாபாரம்‌ செய்யப்‌ புறப்பட்டு, வீட்டுக்குத்‌ திரும்பும்போஅ, 
சையில்‌ ஏராளமாகப்‌ பொருள்‌ இருந்தத. அப்பொழுஅ 
மிகுந்த இருட்டாயிருந்கத. மேற்‌ செல்லமுடியாமல்‌ அங்கே 
யே தங்க கேர்ந்தது. அந்த விடமெல்லாம்‌ கடம்ப மரங்க 
ளடர்க்க காடாயிருந்தது. அன்றிரவு அவனுக்கு தாக்கம்‌ 
வராததால்‌, அங்கேயுள்ள ஒரு தடாகத்தில்‌ ஸ்நானம்‌ செய்‌ 
தான்‌. பிறகு பொழுதவிடிந்ததும்‌, அங்குச்‌ சுற்றிப்‌ பார்க்‌ 
கும்போது அழயெ ஒரு சிவலிங்கத்தையும்‌ அதன்‌ பக்கத்‌ 
தில்‌ தாமரை புஷ்பங்கள்‌ நிறைந்த குளத்தின்‌ அழகையும்‌ 
பார்த்து மனம$ழ்வுற்றான்‌. அதையே மனதில்‌ சந்தித்துக்‌ 
கொண்டே மணவூருக்குச்‌ சென்று தான்‌ கண்டவற்றை 
யெல்லாம்‌ விபரமாகக்‌ தன்‌ அரசனிடம்‌ தெரிவித்தான்‌. 
அதைக்‌ கேட்டலும்‌ அவ்வரசன்‌ தன்னுடைய பரிவாரத்‌ 
தொடு மந்திரிகளையும்‌, அவ்வர்த்தகனையும்‌ அழைத்துக்‌ 
கொண்டு அக்க இடத்திற்குச்‌ சென்றான்‌. அந்த இடம்‌ 
அப்போது இருந்த அழகையும்‌, வசதியையும்‌ பார்த்து வியப்‌ 
புற்று உடனே அவ்விடத்தில்‌ அக்குளத்தைச்‌ சுற்றி ஒரு 
கோவில்‌ கட்டத்‌ தீர்மானித்தான்‌. உடனே அ௮கேகமாயிசம்‌ 
வேலையாட்சளைக்கொண்டு அக்‌ காட்டிலுள்ள மரங்களை 
வெட்டச்‌ செய்தான்‌. அவ்வேலையாட்கள்‌ மரங்களை வெட்‌ 
டிய சத்தமான இடைவிடாது கேட்டுக்கொண்‌ டிருந்தது 
என்று சொல்லப்படுகிற. அவர்கள்‌, 
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பாயவேலையினார்த்தனர்‌ வழிக்கொடு படர்ந்தார்‌ 

சேயகாடெறிந்தணி ஈகர்‌ செய்தொழின்மாக்கள்‌. 
காடுகளை வெட்டிச்‌ சீர்திருத்திய பிறகு அரசன்‌ நகரம்‌ 
அமைக்க வேண்டிய விதத்தைப்‌ பற்றி தன்னுடைய மந்திரி 
களுடன்‌ கலந்து யோசித்து ஈகரை நிர்மாணிததார்கள்‌, 

முதலில்‌ கோவில்‌ கட்டப்பெற்றுச்‌ சுவாமி பவனிவரும்‌ 
வீதிகளில்‌ எல்லாம்‌ சிற்பசாஸ்திரத்தில்‌ கண்டபடி யாதொரு 
தவறுதலும்‌ இல்லாமல்‌ அமைக்கப்பட்டிருந்தன என்பது 
“£ கம்மிய நால்‌ தொல்லைவரம்‌ பெல்லை கண்டமைத்தான்‌ ?? 
என்ற அடியால்‌ விளங்கும்‌. நிழலைக்‌ கொடுக்கக்கூடிய ஈல்ல 
விருக்ஷங்கள்‌ தெருக்களில்‌ வைத்து வளர்க்கப்‌ பட்டிருக்தன. 
உபந்யாசங்களுக்கு வேண்டிய மேடைகள்‌ இருந்தன. 

இம்மட்டோ ! குளிப்பதற்கு அநேகம்‌ குளங்கள்‌, 
வேடிக்கைக்காக வைக்கப்பட்ட தோட்டங்கள்‌, இன்னும்‌ 
மற்றும்‌ அழகைச்‌ செய்யக்கூடிய கட்டடங்களும்‌ ஏற்படுத்தப்‌ 
பட்டிருந்தன. ** மாளிகை தனக்கம்மாககர்‌ வடகுண பாற்‌ 
கண்டு”? என்றபடி. அரசன்‌ மாளிகை நகரத்தின்‌ வடகிழக்‌ 
குத்‌ இக்கில்‌ அமைக்கப்‌ பட்டிருந்தது. 

இந்தியாவில்‌ வெகுகாலத்அக்கு முன்‌ கர அமைப்புத்‌ 
திட்டத்தைப்‌ பற்றி கனம்‌ ந. B. ஹாவெல்‌, எழுஅங்காலத்‌ 
இல்‌, தொன்றுதொட்டு உண்டாகிய இந்தத்‌ திட்டம்‌ எதிரிகள்‌ 
வந்து எதிர்த்த காலத்திலும்கூட ஈகர வாசிகள்‌ எதிர்த்துப்‌ 
போராடுவதற்கு செளகரியமாகவும்‌, ஜனங்கள்‌ வியாதி 
இல்லாமல்‌ சுறு சுறுப்பாக இருப்பதற்கும்‌ மிகவும்‌ வசதியா 
யிருந்தது. சூரிய உஷ்ணம்‌ தெருக்களில்‌ பட்டு அவற்றைச்‌ 
- சத்தம்‌ செய்யவும்‌, காற்று தாராளமாக வீசி சுகத்தைக்‌ 
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கொடுக்கக்‌ கூடியதாகவும்‌ இருந்தது, இத்தனை ஏற்பாடுகளும்‌ 
ஒருங்கே ௮மையப்பட்டது இம்‌ மதுரை. 


ஒருகாலத்தில்‌ மதுரையானது வைகையில்‌ பெருக்‌ 
கெடுத்து ஜலப்பிரளயமா யிருந்ததென்‌ற சொல்லப்படுகிறது. 
அப்பொழு.து ஜனங்கள்‌ கோவிலிலும்‌ அதைச்‌ சுற்றிலுமுள்ள 
பிரதேசத்திலும்‌ வந்து தங்கயிறாந்தார்களாம்‌. இம்மாதிரி 
ஏதாவது ஒரு விபத்து நேரும்பொழுஅ ஜனங்களுக்குக்‌ தங்‌ 
குவதற்கு செளகரியத்தை உண்டாக்குவதற்கே கோவில்‌ 
மிகவும்‌ பெரிகாகக்கட்டப்பட்ட,௮. கோவிலைச்‌ சுற்றிலுமுள்ள 
இடத்திற்கு ஈடுவூரென்று பெயரிட்டிருந்தது. ௮௮ கீழ்க்‌ 
கண்ட செய்யுளால்‌ விளங்கும்‌ :-- 

“ஒன்றிய பெருவெள்ள த்‌ அ ஈடுச்சிதையாமலோங்கி 

ஈன்றியலுலகுக்கெல்லாம்‌ படிமமா ஈலஞ்சேர்‌ வெள்ளி 

மன்அடன்‌ விளங்கலாலே மண்ணிசை ஈகர்க்குகாம 

மன்அமுன்னடுவூரென்ற விளங்யெதமரர்‌ மெச்ச. 


கொஞ்ச காலத்துக்குப்‌ பின்னால்‌, அதாவது வெள்ளம்‌ 
வத்றிப்போனபின்‌, பாண்டிய அரசன்‌ இடம்‌ போதாகதால்‌ 
நகரத்தை இன்னும்‌ பெரியதாகக்கட்ட எண்ணினான்‌. இரு 
விளையாடற்புராணத்தில்‌ கூறியுள்ளபடி, மதுரை முன்னமே 
எப்படி. இருந்ததோ அதேமுறையில்‌ அவ்வளவு விஸ்திர 
ணத்தோடு கட்டப்பட்டதென்று சொல்லப்பட்டிருக்ற ௮, 
அதைப்பற்றி ஒரு சிறு கதை இருக்ற. பாண்டியன்‌ மது 
ரையின்‌”எல்லை தெரியாது சோமசுந்தரக்‌ கடவுளைப்‌ பிரார்த்‌ 
இத்தான்‌. அவர்‌ தம்மீதுள்ள ஒரு சர்ப்பத்தை ஏவி மதுரை 
யின்‌ எல்லையைக்‌ காட்டிவரும்படி கட்டளையிட்டார்‌. அல்‌ 
வண்ணமே ௮௮ புறப்பட்டு வலது பக்கமாகச்சுற்றி நகரின்‌ 
இடப்பாகமாக வந்து சுவாமியிடம்‌ சேர்ந்தது. அ புறப்‌ 
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பட்ட இடத்திலிருந்து தலையை வைத்து உடம்பைப்‌ பெரி 
தாக்கிக்‌ கொண்டு அதன வாலைக்கொண்டு வாயில்‌ வைத்துக்‌ 
காட்டிய தாகையால்‌ இந்ஈகருக்கு திருவாலவாய்‌ என்று ஒரு 
பெயரும்‌ உண்டு. அதைக்‌ இழ்க்‌ கண்டசெய்யுளால்‌ காண்க :- 
வாலினைச்‌ சுந்தரேசன்‌ வலத்திருமருங்கு வைத்த 
கோலமாருடலை நீள நியிர்த்தெல்லை குன்றுவாறு 
சாலமுன்‌ வலமதாகத்‌ தன்னுடைச்‌ செலவினாத்சுழச்‌ 
தாலவாய்‌ வைத்‌ ஆஃ்காட்டிற்‌ நிட.த்திரு மருங்கனொங்கு. 


இவ்வாறு கட்டப்பட்ட மதுரை நகரமானது ஒன்பது 
மைல்‌ நீளமும்‌ ஒன்பது மைல்‌ அகலமுமுள்ளதஅ. வடக்கே 
வைகை நதி இருப்பதால்‌ தென்பாகத்தில்‌ ஈகரம்‌ விசாலித்துக்‌ 
கொண்டே சென்றது. நகரத்தின்‌ தென்‌ பக்கத்தில்‌ ஒரு 
பெரிய கொட்டை வாசல்‌ இருந்தது. இதன்‌ வழியாகத்‌ 
தான்‌ ஈகரவாசிகளும்‌ பிரயாணிகளும்‌ ஈகருக்கு உள்ளே 
செல்லவேண்டும்‌. வடக்கில்‌ ஒரு சிறு வாசல்‌ உண்டு, அதன்‌ 
வழியாகத்தான்‌ ஜனங்கள்‌ வெளிச்செல்ல வேண்டும்‌. மாற்‌ 
காலத்தில்‌ சாதாரணமாக விரோதிகள்‌ வடக்கே யிருந்து 
வந்ததால்‌ வடக்குவாசல்‌ எப்பொழு மே மிகவும்‌ பந்தோ 
பஸ்தாகக்‌ காவல்‌ காக்சப்பட்டிருந்த.து. கோட்டைச்‌ சுவர்கள்‌ 
அதி உன்னதமாகவும்‌ பலமாகவும்‌ கட்டப்பட்டிருந்தன. 
ஜனத்தொகை அதிகமாகிக்கொண்டே வந்ததால்‌ கோட்டைச்‌ 
சுவரை ஒரு நிதானமாகவே கட்டமுடிந்தது. அகையால்‌ 
அவ்விதம்‌ சுவர்‌ சூழ்ந்த மதுரைக்குக்‌ இருமுடங்கல்‌ என்று 
பெயரிட்டார்கள்‌. கோவில்‌ நகரின்‌ மையத்தில்‌ இருந்தது. ஒரு 
நதியின்‌ இரு மருங்கிலும்‌ விருக்ஷங்கள்‌ வளர்ந்திருப்பது 
போல்‌ வீதிகளின்‌ இருபுறத்திலும்‌ உயர்ந்த வீடுகள்‌ கட்டப்‌ 
பட்டிருந்தன. வீடுகள்‌ வீதியைக்‌ காட்டிலும்‌ உயரமான 
இடத்தில்‌ கட்டப்பட்டிருந்தன. 
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இர்ஈகர்‌ முற்காலத்தில்‌ முக்யெ வியாபாரஸ்‌ தலமாக இருந்‌ 
தீது. ஓவ்வொரு வியாபாரஸ்தலத்திலும்‌ ஒவ்வொருவித 
மான கொடி. தொங்கிக்கொண்டிருக்கும்‌. அதைப்‌ பார்த்தால்‌ 
ஈகரமான அ ஏதோ ஒரு விசேஷத்அுக்காக அலங்கரிக்கப்பட்‌ 
ட.து போல இருந்தது, இவற்றின்‌ நடுவில்‌ நான்கு உயர்ந்த 
மதில்களால்‌ சூழப்பட்டு அரசன்‌ மாளிகை விளங்கிற்று. 
அரண்மனைக்கு ஒரு பெரிய வாசல்‌ இருந்தது, அதன்‌ 
வழியாக யானைகள்‌ அம்பாரியோடு தாராளமாய்ப்‌ போகக்‌ 
கூடிய அவ்வளவு உயரமாக இருந்தது. அதை வர்ணிக்கும்‌ 
காலத்தில்‌ ஒரு பெரிய குன்றில்‌ ஒரு கணவாய்‌ இருப்பது 
போல்‌ தோன்றிற்று என்று சொல்லியிருக்கிற து. 

பாண்டியன்‌ மாளிகையைச்‌ சுற்றிலும்‌ அமைச்சர்‌ விடுதி 
களும்‌, நியாயவாதிகள்‌, மற்றும்‌ உயர்ந்த உத்தியோகஸ்தர்‌ 
கள்‌ விடுதிகளும்‌ அமைந்திருந்தன. அத்தெருக்களில்‌ உள்ள 
கழிவு நீர்‌ போவதற்காகச்‌ சாக்கடைகள்‌ கட்டப்பட்டிருந்தன. 
அவையெல்லாம்‌ ஜனங்களுக்கு அபாயம்‌ உண்டுபண்ணாமல்‌ 
ஈன்றாக மூடப்பட்டிருந்தன. கோட்டைச்‌ சுவர்களுக்கு 
வெளியே ஒரு பெரிய அகழ்‌ உண்டு, அதில்தான்‌ அந்தக்‌ 
கழிவுத்‌ தண்ணீர்‌ எல்லாம்‌ போய்ச்‌ சேரும்‌. அகழ்‌ மிகவும்‌ 
அழமான. அதைச்‌ சாமானியமாக ஒருவரும்‌ காண்ட 
முடியாதபடி. அவ்வளவு அகலமாக இருந்தது. விரோதிகள்‌ 
எளிதில்‌ ஈகருக்குள்‌ பிரவேசிக்காதபடி ௮௮ தடை செய்தது. 
ஆகையால்‌ ௮௮ ககர பாதுகாப்புக்காக ஏற்பட்டிருந்தது. 

அர இருந்து பார்ப்பவருக்கு மதுரை அழயெ கோபுரங்‌ 
களாலும்‌, விமானங்களாலும்‌, அடர்ந்து நெருங்கி வளர்ந்த 
விருக்ஷங்களாலும்‌, நந்தவனங்களாலும்‌ தேவலோகம்‌ 
போன்ற விளங்கிய தென்பதை பின்‌ வரும்‌ அடிகள்‌ 
உணர்த்‌ அகன்றன :-- 
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புறஞ்சிறைப்‌ பொழிலும்‌ பிறங்குகீர்ப்‌ பண்ணையும்‌ 

இறங்குகதிர்க்‌ கழனியும்‌ புள்ளெழுந்தார்ப்ப, 

மேலே சொல்லிய விஷயங்களிலிருக்‌து மதுரையான அ 
எவ்வளவு புராதனமானதென்பஅ நன்றாக விளங்கும்‌. 

அத்தியாயம்‌ 2 

நம தென்‌ இந்தியாவின்கண்‌ ஏற்பட்டுள்ள அநேகம்‌ 
பெரிய கோவில்களில்‌ மதுரை மீனாகூஜி கோவிலும்‌ ஒன்ற, 
சில கோவில்கள்‌ திற்சல பாகங்களில்‌ மட்டுமே பெரிதாக 
வாவ.தூ அல்லது விசித்திரமாகவாவது அமைந்திருக்கலாம்‌. 
ஆயினும்‌ இக்கோவிலுக்கு ஏற்பட்டுள்ளவை போல மகா 
பெரிய கோபுரங்கள்‌ வேறு எக்கோவிலுக்கும்‌ கிடையா. இக்‌ 
கோபுரங்கள்‌ அழகிலும்‌, சித்திரச்‌ சிலைகளின்‌ வேலைபாட்டி 
அம்‌ மிக்க சிறப்புற்று விளங்குகன்றன, இக்‌ கோவிலின்‌ 
உள்ளே இருக்கும்‌ மண்டபங்களின்‌ ரம்மியமான நேர்த்தி 
எக்காலத்தும்‌ பாராட்டத்தக்கது. மாமதுரையின்‌ மத்தி 
யில்‌ இந்தக்‌ கோவில்‌ அமைக்கப்பட்டிருக்கறேது. இது 
847 அடி நீளமும்‌ 792 அடி அகலமும்‌ உள்ள ஒரு காற்‌ 
கோண வடிவம்‌. கோவிலைச்சுற்றி காலாபக்கங்களிலும்‌ பல 
விருக்ஷங்களாலும்‌ பூச்செடிகளாலும்‌ அலங்கரிக்கப்பட்ட 
தோட்டங்கள்‌ நிறம்பி சோபிக்கன்றன. சுமார்‌ 50 வருடங்‌ 
களுக்கு முன்‌ மதுரை ஜில்லா கலெக்டராகவிருந்த க்ரோல்‌ 
அரையவர்களின்‌ தூண்டுதலின்‌ பேரில்‌ இந்தத்‌ தோட்டம்‌ 
ஏற்படுத்தப்பட்டு. 

மகா உன்னதமான நாலு கோபுரங்களும்‌ மாமதுரைக்‌ 
குச்‌ சமீபம்‌ நெருங்குவதற்கு முன்‌ வெகுதாசத்தி லிருந்தே 

பார்ப்போர்களின்‌ கண்களைக்‌ சவர்கின்‌ 


தோற்றம்‌ றன. அநேக மைல்‌ தூரமுள்ள பிரதே 
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சங்களுக்கு அடையாள மாகவும்‌ மஅரையின்‌ ஞாபகச்‌ சின்ன 
மாகவும்‌ இவை ஏற்படுகின்றன. 

ரயில்வே மார்க்கமாக மதுரைக்கு வரும்‌ ஜனங்கள்‌ 
வெகு அாசத்திற்கு அப்பாலிருந்தே மதுரை இருக்கும்‌ 
இக்கை கொக்கிப்‌ பார்க்கும்பொழுது காலாபக்கத்திலும்‌ சுற்றி 
அனைமலை, நாகமலை, பசுமலை, இருப்பசங்குன்றம்‌ முதலிய 
மலைகளுக்கு நடுவே அந்கு நான்கு கோபுரங்களும்‌ தலைதூக்கி 
நிற்கும்‌ பெருமையையும்‌ அந்தக்‌ காட்சியின்‌ அழகையும்‌ 
நன்கு சுவணிக்கலாம்‌. இந்தக்‌ காட்சியே மதுரையின்‌ மதப்‌ 
பெருமையையும்‌ நன்கு விளக்குறெ.அ. கோபுரங்களின்‌ சமீ 
பத்தில்‌ நெருங்கப்‌ பார்க்காலோ ஒவ்வொன்றும்‌ 60 அடி உயர 
மான ஒரேகல்லில்‌, குடையப்பட்ட வாசற்படி யோடுகூடியிருக்‌ 
கின்றது. கோபுரத்தின்‌ ஒவ்வொரு பத்தியிலும்‌ வெகு அழ 
கான உருவங்களும்‌ அவைகளின்‌ அவயவங்கள்‌ கம்பீரமாக 
வும்‌ வேலைப்பாடுடையனவாகவும்‌ அமைக்கப்பட்டிருக்கன்‌ 
ன. சுவாமிகள்‌, அம்மன்கள்‌, விருஷபம்‌, யானை, குதிரை, 
மயில்‌ இவைகளால்‌ அலங்கரிக்கப்பட்டவும்‌ புராணக்‌ கதை 
களை நன்கு விளக்கிக்‌ காட்டக்கூடியவுமான அநேக சலைகளா 
௮ம்‌ கோபுசம்‌ நிரம்பியிருக்கறஅ. சுருக்கிச்‌ சொல்லுமிடத்‌ 
அக்‌ கோவிலுக்குள்‌ கருங்கற்களில்‌ செதுக்கப்பட்ட உருவங்‌ 
களை எல்லாம்‌ வெளியில்‌ கோபுரங்களின்‌ மேல்‌ சுண்ணாம்பினா 
லும்‌ கற்களாலும்‌ கட்டி அமைத்திருக்கிறார்கள்‌. 

இந்தக்‌ கோவிலிலுள்ள ஒன்பது கோபுரங்களில்‌ இந்த 
கான்கு வெளிக்‌ கோபுரங்கள்‌ மட்டுமே ௮ திக கம்பீசமும்‌ அழ 
கும்‌ பொருந்தியவை. இவை பார்வைக்கு ஒன்றுபோல்‌ இருந்‌ 
தாலும்‌ வேலைப்‌ பாட்டில்‌ ஒன்றுக்கொன்று பல வித்தியாசம்‌ 
கள்‌ உடையன. சற்பசாஸ்திர விதிப்படி இவை நான்கும்‌ 
உத்தம கோபுரங்களின்‌ அடையாளங்களைத்‌ தழுவியே ஏற்‌ 


Ae 


வடக்கு கோபுரம்‌. 
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பட்டுள்ளவை. இந்த நான்கு கோபுரங்களிலும்‌ அதிக உயர 
மானது தெற்குக்‌ கோபுமம்தான்‌. அது 152 அடி உயர 

அமைப்பு முள்ளு நேர்‌ வடக்கே மொட்டைக்‌ 
கோபுசம்‌ என்‌.று சொல்லப்பட்ட வடக்குக்‌ 
கோபுசம்‌ இருக்கிறது. இப்போது இதைமொட்டைக்‌ கோபு 
ரம்‌ என்று சொல்லத்தகா.து ; ஏனெனில்‌ தனவான்களான 
நகரத்தார்கள்‌ என்ற காட்டுக்கோட்டைச்‌ செட்டியார்களால்‌ 
௮து முற்றிலும்‌ சில வருடங்களுக்கு முன்‌ கட்டப்பட்டு 
விட்டது. மற்றக்‌ கோபு சங்களைப்‌ போல்‌ இதில்‌ அதிகமாக 
சிலைகளும்‌ உருவங்களும்‌ இல்லை. ஆனால்‌ இந்தியாவில்‌ ஆங்‌ 
காங்கு உள்ள ௮0கேக விமானங்களை இங்கு சுருக்கி காண்‌ 
பித்து இருக்கிறார்கள்‌, ஆங்காங்கே சிற்சில உருவங்களும்‌ 
விமானங்களும்‌ வைக்கப்பட்டிருக்கன்றன. சிற்ப சாஸ்திர 


அசாய்ச்சியாளர்களுக்கு இவை எல்லாம்‌ ஒருவிருந்தே ஆகும்‌. 


இந்தக்‌ கோபுரத்திற்குள்‌ ஒருவன்‌ அழைந்து கோவி 
அக்குள்‌ வந்தால்‌ அவன்‌ 5 சங்கீதத்‌ தூண்கள்‌ என்று சொல்‌ 
லப்பட்டடவைகளைக்‌ காணலாம்‌. ஓவ்வொரு தூணிலும்‌ 22 
நிறு தூண்கள்‌ நிற்சின்றன. இவை 22ம்‌ ஒரே கல்லில்‌ செக்‌ 
கப்பட்டவை. இவைகளைத்‌ தட்டினால்‌ ஒரு இனிமையான 
தொனி உண்டாகிற ௮. இந்தத்‌ தூண்கள்‌ எவ்விடத்தில்வைப்‌ 
பதற்காகச்‌ செய்யப்பட்டவை! என்று ஈமக்‌ 
சங்கீதத்‌ குத்‌ தெரியவில்லை. காயக்க மன்னர்கள்‌ 
தூண்கள்‌ காலத்தில்‌ அவைகள்‌ யானை கட்டுவதற்‌ 
காக உபயோகப்படுத்தப்பட்டன என்ற 
ஒரு வதந்திமட்டும்‌ இருந்து வருது. மொட்டை கோபுரத்‌ 
தின்‌ அடிவாரத்தில்‌ கோவிலுக்குவெளியே ஒரு சிறிய 
கோவில்‌ இருக்கறது. இந்தக்‌ கோவிலுக்கு மோட்டைக்‌ 
கோபுரத்தான்‌ கோவில்‌ என்று பெயர்‌. 


12 மதுரை மீனாக்ஷி கோவில்‌ 


அதன்‌ ர்த்தி மிகவும்‌ விஸ்தாரமாகப்‌ பரவியுள்ள அ. 
பட்டணத்திலுள்ள ஜனங்களும்‌ பக்கத்துக்‌ சொமத்தில்‌ 
உள்ள ஜனங்களும்‌ பிரதி வெள்ளி செவ்வாய்க்கிழமைகளிலும்‌ 
மொட்டைக்‌ கோபுசத்தானுக்கு ஏராளமாகப்‌ பூஜைகள்‌ போடு 
றொர்கள்‌. முக்கியமாக இந்த மொட்டைக்‌ கோபுரத்தானுக்கு 
பூஜை போடுவ தேசத்தின்‌ முத்குடிகள்‌ தான்‌. அயினும்‌ 
மேல்குலத்தோரறாம்‌ இந்தக்‌ கோவிலுக்கு வேண்டிக்கொள்ளு 
கிறார்கள்‌. அநேகர்‌ சுகப்பிரசவ த்திற்கும்‌ குழந்தை பிறந்தபின்‌ 
சுகமாக இருப்பதைக்‌ குறித்தும்‌ பிரார்த்தித்துக்‌ கொள்ளு 
இறுர்கள்‌. அடுகளும்‌ கோழிகளும்‌ இந்தத்‌ தெய்வத்திற்கு இப்‌ 

போ.தும்வெகுவாய்‌ பலியிடப்படுகன்றன. 
மோட்டைக்‌ பொதுவாக ஜனங்களின்‌ தஇிரேக செளக்இ 
கோபுரத்தான்‌ யத்திற்குப்‌ பிரதான பாஅகாப்புத்‌ தெய்வ 
மாக இதைக்‌ கொண்டாடுகிறார்கள்‌. பட்‌ 
டரைத்தில்‌ வாந்திபேதி போன்ற தொத்து வியாதிகள்‌ ஏற்‌ 
படும்‌ காலங்களில்‌ அதற்கு அதிஷ்டான டே 'சவகையாகவும்‌ 
அதைக்கொண்டாடுறோர்கள்‌. சுகப்பிசசவத்திற்காக வேண்டிக்‌ 
கொண்டு அவ்விடம்‌ கொண்டுவந்து விடப்பட்ட அநேக விளை 
யாட்டுத்‌ தொட்டில்களை இப்போதும்‌ நாம்‌ அவ்விடம்‌ காண 
லாம்‌. முக்கிய இனங்களான வெள்ளி, செவ்வாய்க்‌ கிழமை 
களில்‌ இந்த மொட்டைக்‌ கோபுரத்தான்‌ என்ற முனி 
யாண்டிக்கு அதிக இருப்‌தியைக்‌ கொடுப்பதாக நினைத்து 
வடக்குக்‌ கோபுரம்‌ முழுவதும்‌, அதாவது உச்சியிலிருந்து 
அடி வசையில்‌, பூமாலை தொங்கவிடப்படுறெது. 
சிற்பசாஸ்திரப்படி இந்த ஸ்ரீமீனாகூஷி கோவிலின்‌ ழெக்கு 
மேற்குக்‌ கோபுரங்கள்‌ தான்‌ அதிக மேன்மை பொருந்தியவை 
இழக்குக்‌ கோபுரத்திற்கு இந்திரவிமானம்‌ என்றும்‌ மேற்குக்‌ 
கோபுரத்திற்கு வருணவிமானமென்றும்‌ பெயர்‌. இந்த 


கிழக்கு கோபுரம்‌. 


்‌ ழ்‌ 


மேற்கு கோபுரம்‌. 
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இரண்டு இக்குக்களுக்கு இந்த இரண்டு தேவை தீகளும்‌௮ இஷ 
டான தெய்வங்கள்‌, இந்தக்‌ கோவிலின்‌ மேற்குச்‌ கோபுரம்‌ 
இந்தியாவில்‌ உள்ள கோவில்களின்‌ கோபுரங்களில்‌ மிகவும்‌ 
௮ழூல்‌ சிறந்து விளங்குதத என்று சொல்லலாம்‌. கோபுசம்‌ 
150 அடி உயரம்‌ இருக்கிறத. ஒன்பது மாடிகள்‌ உடையது, 
புராணக்‌ கதைகள்‌ எல்லாம்‌ இந்தக்‌ கோபுமத்தின்‌ வெளி: 
புறத்தில்‌ சுண்ணாம்பினால்‌ கட்டப்பட்டிருக்கன்றன. இப்‌ 
படிக்‌ கட்டப்பட்டவைகளில்‌ மிகவும்‌ சிரேஷ்டமானத 
சமுத்திரத்தைத்‌ தேவாசுரர்கள்‌ கடைறெ உருவங்களே. 
கடையும்போது வாசுகி என்ற பாம்பு விஷத்தைக்‌ கசக்குவதும்‌ 
பரமசிவன்‌ காலகூட விஷத்தை விழுங்கப்போவதும்‌ அவர்‌ 
கழுத்தை பார்வதி செட்டியாகப்‌ பிடிக்‌ அக்கொண்டிருப்ப தம்‌ 
நேர்த்தியாகக்‌ காட்டப்பட்டிருக்கன்றன. கோபுரத்தில்‌ காட்‌ 
டப்பட்டிருக்கும்‌ ஒவ்வொரு உருவமும்‌ அசைவற்று நிற்க 
வில்லை. கோபுரம்‌ முழுவதும்‌ எவ்விடம்‌ பார்த்தாலும்‌ உருவங்‌ 
களும்‌ காட்சிகளும்‌ இடைவிடா அ நிரம்பி இருக்கின்றன. இந்த 
ஒரு கோபுரத்தின்‌ வேலைப்‌ பாட்டிலிருக்‌து இந்தக்‌ கோவிலைக்‌ 
கட்டுவித்தவர்கள்‌ எவ்வளவு மதப்பற்றுள்ளவர்களென்றும்‌ 
எவ்வளவு கடவுள்‌ பக்தியில்‌ சிறந்து விளங்கினார்களென்‌.றும்‌ 
நன்கு விளங்கும்‌, இழக்குச்‌ கோபுரம்‌ எல்லாவற்றிற்கும்‌ முந்‌ 
'இயகாலத்து கோபுரமாகத்‌ தெரிகிறது. ௮௮ சுவாமி சன்ன 
திக்கு முன்‌ இருக்கறது, அதில்‌ “இரு 

கிழக்கு மேற்கு புவன சக்கரவர்த்தி கோனேறி ஈன்மை 
கோபுரங்கள்‌ கொண்டான்‌ சுந்தர பாண்டியனால்‌ இந்த 
கோபுரம்‌ கட்டுவிக்கப்பட்ட அ ?' என்ற 

கல்வெட்டு கோபத்தின்‌ ழ்‌ இருக்கிறத. எங்கும்‌ எல்லாக்‌ 
கோவில்களுக்கும்‌ முக்யெமாக உட்‌ செல்லவோ வெளி யேற 
வோ பிரதானமான கிழக்குக்‌ கோபுர வாசல்‌ இக்கோவிலில்‌ 


14 மதுரை மீனாக்ஷி கோவில்‌ 


மட்டும்‌ ஒன்றுக்கும்‌ உபயோகப்படாமல்‌ இருப்பது வெகு 
விரித்திரமே, இப்போதும்‌ ஒருவரும்‌ இதன்‌ வழியே உட்பிர 
வேசிப்பதும்‌ இல்லை, வெளியெறுவதும்‌ இல்லை. இப்படி. இருப்‌ 
பதற்ருக்‌ காரணமாக ஒருவித பழங்கதை வழங்குறெஅ. 
நாயக்க. மன்னர்களில்‌ ஒருவனான விஜயரங்க சொக்கநாத 
நாயக்கர்‌ காலத்தில்‌ அண்மனை உத்தியோகஸ்தர்கள்‌ கோவில்‌ 
வேலைக்காரர்களின்‌ மீ.து சட்ட விரோதமானதும்‌ பொறுக்‌ 
சுக்‌ கூடாஜதுமான திர்வைகள்‌ விதித்தார்‌. அக்காலத்து 
ஜனங்களில்‌ ஒருவன்‌ இக்கோபுசத்தின்‌ மீதில்‌ ஏறி கீழே 
விழுந்து உயிர்‌ துறந்தான்‌ என்றும்‌ இப்போதும்‌ இந்தக்‌ கோபு 
ரம்‌ அவனுடைய பிரேதத்தின்‌ ஆவியினால்‌ அக்ரமிக்கப்பட்‌ 
டிருக்கிறது என்றும்‌ கருதப்பட்டுவருறெது. கோவில்‌ பட்டர்‌ 
முதலிய வேலைக்காசர்களுக்கும்‌ அரசர்களுக்கும்‌ உள்ள தக 
சாறுகளை த்‌ தீர்த்துக்கொள்ள முற்காலத்தில்‌ இது ஒரு வழக்க 
மாக இருந்ததாகத்‌ தெரிகிறது. மற்றொரு சமயம்‌ இருகட்சிக்‌ 
காரர்கள்‌ சண்டையிட்டுக்‌ கொண்டார்கள்‌ எனவும்‌ இவர்களில்‌ 
ஒருவன்‌ கோபுசத்தின்மீது ஏறி அவன்‌ குறிப்பிட்ட காலத்தில்‌ 
இவர்கள்‌ ஓற்அமைக்கு வராவிட்டால்‌ தான்‌ ழே குதித்து 
உயிர்‌ அறப்பதாகத்தன.௮ முடிவைத்‌ தெரிவித்தான்‌ என்றும்‌ 
இருகட்சியார்களும்‌ அவன்‌ பழிக்கு அஞ்சி சமாதானமானார்‌ 
கள்‌ என்னம்‌ சொல்லப்பட்டு வருற௮. 


இது கிழக்குக்‌ கோபுரத்தின்‌ அடிவாரத்தில்‌ இருக்கிறது. 
இந்த மதுரை வீரனஅ இருபக்கத்திலும்‌ பொம்மி, வெள்ளை 
யம்மாள்‌ என்ற பத்தினிமார்களையும்‌ காணலாம்‌. பக்கத்தில்‌ 
கருப்பண்ண சுவாமிகோவில்‌ இருக்கிற. 

மதரை வீ மதுரைவிசனும்‌ கருப்பண்ண சுவாமியும்‌ 
சுவாமி கோவில்‌ இந்த ஈகரத்இிற்கு அதிதேவதைகளகக்‌ 
கருதப்படு£றார்கள்‌. மதுரைவீரனை ஜனங்‌ 
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கள்‌ வெகுவாய்க்‌ கொண்டாடுகமுர்கள்‌. மதுரைவிரன்‌, 
பொம்மி, வெள்ளையம்மாள்‌ என்று தங்கள்‌ குழந்தைகளுக்கு 
முற்குடிகள்‌ பெயரிடுவது இப்போதும்‌ வழக்கம்‌. 

முற்காலத்தில்‌ மதுரை நகரைக்‌ கள்ளர்களின்‌ உபத்திர 
வங்களிலிருந்து காப்பாற்றுவதற்காக வட நாட்டிலிருந்து 
அழைத்அவரப்பட்டவனாக மனுரைவிரனைச்‌ சொல்கிறார்‌ 
கள்‌. மதுூரைவிரன்‌ காசி ராஜாவின்‌ குமாரனென்று கதை 
வழங்குகிற. அவன்‌ வந்து அப்படியே கள்ளர்களை அடக்கி 
நகரத்திற்கு ஒரு அரசன்‌ போல்‌ விளங்னொன்‌. ஒருவரும்‌ ௩௧ 
மத்தில்‌ இரவு 12 மணிக்குமேல்‌ தன்‌ வீட்டைவிட்டு வெளிப்‌ 
புறப்படக்‌ கூடாதென்றும்‌ மீறிக்‌ குற்றம்‌ செய்பவர்களை 
மாறுகால்‌ மாறுகை வாங்கப்படுமென்‌ றும்‌ அவனே அக்ஞா 
பித்தான்‌. ஒரு காள்‌ இரவு அவனே கோவிலுக்குள்‌ புகுந்த 
மீனாகூதியம்மனுக்கு தேவதாசகளான பொம்மி வெள்ளையம்‌ 
மாள்‌ என்ற இரண்டு பெண்களையும்‌ அபகரித்துவெளி வந்‌ 
தான்‌. அவன அ உத்தரவுப்படியே ௮வனது வேலைக்காரர்கள்‌ 
அவனைப்‌ பிடித்து இன்னானென்று தெரிந்துகொள்ளாமல்‌ 
மாறுகால்‌ மாறுகை வாங்கி விட்டார்கள்‌. அந்த வீரன்‌ இனி 
உயிருடன்‌ இருப்பது அவமானமென்று மதித்து உயிர்‌ 
அறப்பதே உரிதமென்று கருதினான்‌. மீனாகூதியிடம்‌ உத்‌ 
தரவு பெற்றுக்கொண்டு அக்னிப்‌ பிரவேசம்‌ செய்தான்‌. 
அவ்வாறு அவன்‌ அக்னிப்‌ பிரவேசம்‌ செய்த இடம்‌ கம்பத்‌ 
தடி மண்டபம்‌ என்று கூறப்படுகறஅ. அக்காலத்து வழக்‌ 
கம்போல்‌ பொம்மியும்‌ வெள்ளையம்மாளும்‌ புருஷனுடன்‌ 
உடன்கட்டை ஏறினார்கள்‌. 

மதுரைவீரன்‌ மீனாகூஜியம்மனிடம்‌ உத்தரவு பெற்றுக்‌ 
கொண்டபடி. இப்போதும்‌ பூஜைகள்‌ முதலில்‌ மதுரை 
வீ ரனுச்குத்தான்‌ நடந்து வருகிறது. இதற்குத்‌ தெத்குப்‌ 
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பக்கத்தில்‌ மு.ற்கூ.றியபடி. கருப்பண்ண சுவாமி கோவில்‌ இருக்‌ 
நெ.து, இங்குப்‌ பிரார்த்தனைக்‌ செலுத்திய சங்கிலிகள்‌ ஈட்டி 
கள்‌, சூதி.துக்‌ கம்புகள்‌ முதலியன ஏசாளமாக இருக்கின்றன. 
இந்தச்‌ கருப்பணசுவாமியின்‌ பாதத்திலிருந்து வாசற்படிவரை 
யில்‌ 18 படிகள்‌ இருக்கன்றன. இந்தப்‌ 

கருப்பண்ண படிகள்‌ ஜனங்களால்மிகவும்‌ கொண்டாடப்‌ 
சுவாமி கோவில்‌ படுனெறன. இந்த சுவாமிக்கு பதினேட்‌ 
டாம்‌ படியான்‌ என்ற பெயரும்‌ உண்டு, 

ச௪க்தியம்‌ செய்வதற்கு இந்தக்‌ கோவிலுக்கு ஜனங்கள்‌ வரு 
இற வழக்கம்‌. 18 படிகளும்‌ ஏறிச்‌ சத்தியம்‌ செய்துவிட 
டுக்‌ திரும்பி 18 படிகளும்‌ இறங்‌ வந்தவர்‌ யராயினும்‌ 
பொய்ச்சத்தியம்‌ செய்திருந்தால்‌ 18 நாட்களில்‌ இறந்‌அவிடு 
வார்‌ என்று ஜனங்களின்‌ நம்பிக்கை. இம்மாதிரி அநேக 
வழக்குகள்‌ கருப்பணசுவாமி முன்னிலையில்‌ இன்னும்‌ முடி 


வடைந்து வருகின்றன. 


அத்தியாயம்‌ 8 


பொதுவாக ஜனங்கள்‌ கோவிலுக்குள்‌ அஷ்ட சக்தி 
மண்டபம்‌ அல்லஅ அஷ்ட லக்ஷ்மி மண்டபம்‌ என்று சொல்‌ 
லப்பட்ட இழக்கே உள்ள மண்டபத்தின்‌ வழியே உட்‌ 
பிரவே௫ிப்ப.து வழக்கம்‌. இவ்விடம்‌ பிரவேசிப்பதற்கு முன்‌ 
இதற்குக்‌ இழக்கே இருக்கும்‌ ஈகரா மண்டபத்தை கவனிக்க 
வேண்டும்‌. எக்காலத்திலும்‌ இதில்‌ தினந்தோறும்‌ காலை 
மாலை இருவேளைகளிலும்‌ வாத்தியகோஷம்‌ ஈகராவுடன்‌ வாசக்‌ 
கப்படுகிறது. அஷ்டலக்ஷ்மி மண்டபம்‌ சித்திர வேலைப்‌ 
பாடி.ல்‌ மிகவும்‌ ஓர்த்திபெற்றத. இந்த அஷ்ட சக்தி மண்ட 
பம்‌ 30 அடி கீளமும்‌ 12 ௮டி ௮கலமும்‌ உள்ளஅ. இருபுறத்‌ 
இலும்‌ நிறுத்தியிருக்கும்‌ தூண்களில்‌ கிறுவப்பட்டிருக்கும்‌ 
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அஷ்ட லக்தமிகளின்‌ உருவங்களால்‌ இந்த மண்டபம்‌ இக்‌ 
தீப்‌ பெயர்‌ பெறலாயிற்று. ஓவ்வொரு 
அஷ்ட சக்தி கடவுளுக்கும்‌ பக்கத்தில்‌ அந்தக்‌ கடவு 
மண்டபம்‌ ளின்‌ சக்தி ரூபமான அம்பாளும்‌ கூடச்‌ 
ம்‌ சேர்க்து ஒவ்வொரு இடத்திலும்‌ பூஜிப்‌ 
போர்களுக்குக்‌ காட்சிகருறொர்கள்‌. இந்‌ தச்‌ ௪க்திரூபமான 
தேவதைகள்கோவில்‌ பூஜாவிஷயங்களில்‌ கடவுளுக்குப்‌ பின்ன 
காகவே மதிக்கப்படுறொர்கள்‌. இருப்பினும்‌ ஞானமார்க்கக்‌ 
இல்‌ ஆராய்ந்த பார்க்குமிடத்து உலகைத்‌ 'அக்கும்‌ கடவுளுக்கும்‌ 
ஓற்றுமை இணைக்க இவ்வித சக்தி ரூபமான தேவதைகள்‌ 
இல்லாஅ கடவுளால்‌ நேரில்‌ ஒன்னும்‌ செய்யமுடியாது என்‌ 
பஅ ஈன்கு விளங்கும்‌. இக்தூமதக்‌ கொள்கையில்‌ கடவுளாகக்‌ 
கொண்டாடப்படும்‌ ஒவ்வொரு தேவதையையும்‌ அந்தத்‌ தேவ 
தையின்‌ ஆத்ம சக்தியான அம்பாளையும்‌ பக்கத்தில்‌ வைத்தே 
சிவனும்‌ சக்தியாகிய பார்வதி போலவும்‌, விஷ்ணு லக்ஷ்மி 
போலவும்‌, பிர்ம்மா சரஸ்வதிபோலவும்‌ சேர்த்துச்‌ சேர்த்தே 
மதிக்கப்பட்டும்‌ பூஜிக்கப்பட்டும்‌ வருகிறார்கள்‌. 


இந்தக்‌ கோவில்கள்‌ தென்‌ இந்தியாவில்‌ கட்டப்பட்ட 
காலங்களில்‌, எங்கேயும்‌ சக்தி பூஜை ப்ரபல்யமாகவிருந்தது. 
ஆனஅ பற்றியே இக்கோவில்களிலும்‌ கடவுளின்‌ சக்தி ரூப 
மான அவதாரமே மேலாகப்‌ பாராட்டப்பட்டு எல்லாவித உரு 
வச்‌ கலைகளிலும்‌ கொண்டாடப்பட்டு வருனெறன. மத்திய 
காலத்துக்‌ கொள்கைகளுக்கு ஏற்றவாறு ஈமது கோவிலும்‌ 
அமைக்கப்பட்டிருப்பதில்‌ ஆச்சரியம்‌ ஒன்றும்‌ இல்லை. ஆதவி 
னாலேதான்‌ கோவிலுக்குள்‌ முதல்‌ முதல்‌ அழைய ஏற்படும்‌ 
பாதையில்‌ இவ்வளவு சக்திரூபங்கள்‌ ஏற்பட்டனவாகும்‌. 
இந்த அஷ்ட லக்ஷமிகள்‌ மாஹேஸ்வரி, பிராம்மி, நாராயணி 
ஐந்திரி, கெளமாரி, வாராஹி, நா.ரசிம்ஹி, அபராஜிதா என்று 
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பெயர்‌ பெற்றவர்கள்‌. தங்களுள்‌ யாரையும்‌ உபாசிப்போர்‌ 
களை ரச்ஷித்துக்‌ காக்கும்‌ சக்தியுள்ள ே தவதைகள்‌. முக்தி 
யும்‌ அளிக்க வல்லமை உள்ளவர்கள்‌. இவர்களில்‌ ஒவ்வொரு 
தேவதையும்‌ அத்தேவதைக்‌ கேற்பட்ட 

ஸ்ரீ சக்ரம்‌ யந்திரத்தால்‌ உபாசிக்கப்பட வேண்டிய 
வர்‌. அவ்வாறு ஐந்து தேவதைகளின்‌ 
யந்திரங்கள்‌ இந்த மண்டபத்தின்‌ மேலே வசையப்பட்டிருக்‌ 
இன்றன. யந்திரம்‌ என்பன தங்கம்‌ வெள்ளி, முதலிய உலோ 
குஞ்தககெளில்‌ வரையப்படும்‌ அல்லது காகிதத்திலோ எழுதி 
வைக்கப்படும்‌ ஓவ்வொரு தேவகைக்கும்‌ ஏற்பட்ட சில ௮௯5 
ரங்கனின்‌ தொகுதியாகும்‌. இந்த யந்திரங்கள்‌ அதை அணி 
வோர்களுக்குச்‌ சகலவித பாக்கிய சம்பத்துகளும்‌ கொடுத்‌ 
அப்‌ பின்னர்‌ முக்தியும்‌ அளிக்கக்கூடிய வல்லமையுள்ளன 
வாகும்‌, இந்த யந்திரங்களைச்‌ சிலர்‌ தங்கம்‌, பொன்‌, வெள்ளி, 
தாம்பிரம்‌ முதலிய உலோகங்களால்‌ செய்யப்பட்ட தாயக்‌ 
அக்களில்‌ வைத்தும்‌ ௮ணிவதுண்டு, இவ்வித யந்திரங்‌ 
களில்‌ முக்கியமானது ஸ்ரீ சக்ரம்‌ என்று சொல்லுகிறார்‌ 
கள்‌. இந்த மண்டபத்திலுள்ள ஒவ்வொரு சக்தி ரூபத்தின்‌ 
கான்குகைகளில்‌ இரண்டு பாசாங்குசங்களைப்‌ பிடித்‌ அக்கொண்‌ 
டும்‌ இரண்டு கைகள்‌ “அபய” வராதா முத்திரைகளைக்‌ காண்‌ 
பித்துக்‌ கொண்டும்‌ இருக்கன்றன. மண்டபத்தின்‌ அடியி 
லுள்ள பிறைபோன்ற இடுக்குகளில்‌ மீனாகூ்ஷிசுந்திரேஸ்வசா 
னின்‌ அவதாரக்‌ கதையின்‌ முக்கிய அம்சங்களைச்‌ சுதையினால்‌ 
செய்யப்பட்ட உருவச்சிலைகளால்‌ அலங்கரித்திருக்கறூர்கள்‌ ; 
மண்டபத்தினுள்‌ நுழைந்ததும்‌ ௮ண்ணாந்து பார்ப்பவர்‌, 
விதானத்தின்‌ இருமருங்லும்‌ உள்ள வர்ணம்‌ இிட்டப்பெற்ற 
அழகிய சதை உருவங்களைக்‌ கொண்டு அரிய காஅஜியைக்‌ 
காண்பர்‌. மீனாக்ஷியின்‌ ஜனனம்‌, குழந்தைப்‌ பருவம்‌, இக்விஜ 
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யம்‌, விவாகம்‌, அரசாட்சி முதலிய காட்சிகள்‌ காட்டப்பட்‌ 
டிருக்கின்றன. இந்தச்‌ சுண்ணாம்புக்கல்‌ உருவங்களில்‌ முக்கிய 
மான அ மீனாகூதியின்‌ ஜனனமே. பாண்டிய மன்னனான மலை 
யத்வஜ பாண்டியன்‌ புத்ரகாமேஷ்டி யாகஞ்செய்.து யாககுண்‌ 
டத்திலிருக்து மூன்று வயது சிசுவாக மூன்று ஸ்தனங்க 
ளுடன்‌ அவதரித்த சக்தி ரூபமாகிய மீனாக்ஷி யம்மனைக்‌ குழ௩்‌ 
கதையாகப்‌ பெற்றான்‌. மீனாகூஜி தன.து நாயகனைப்‌ பார்க்கும்‌ 
சமயத்தில்‌ மூன்றாவது ஸ்தனம்‌ மறைந்துவிடும்‌ என்ற ௮சரீ 
ரியைக்கேட்டு ஆறுதல்‌ அடைந்தான்‌. அரசனுக்குப்‌ புத்திரன்‌ 
புத்திர்‌ இரண்டும்‌ மீனாகூநியம்மையே ஆனபடியால்‌ அவளே 
புராதன வழக்கப்படி இிக்விஜயத்திற்குப்‌ புறப்பட்டனள்‌. 
இடையில்‌ எல்லா ௮சசர்களையும்‌ வென்று கடைசியில்‌ கைலாச 
கிரிக்குச்சென்றாள்‌. சோமசுந்தரக்‌ கடவுளே தன்னை எதிர்த்து 
வச அக்கடவுளைக்‌ கண்டதும்‌ தன்னுடைய மூன்றாவது ஸத 
னம்‌ மறைந்து போயிற்று. அவரே தனக்கு ஏற்பட்ட நாயகன்‌ 
என்று தெரிந்து நாணம்‌ அடைந்தாள்‌. விவாகக்‌ காட்சியும்‌ 
இந்த மண்டபத்தில்‌ ஒரு பக்கம்‌ சுண்ணாம்பினால்‌ அமைக்கப்‌ 
பட்டிருக்கறது. சோமசுந்தரர்‌ கொலுவிருத்தலும்‌ உக்ரபாண்‌ 
டியனுடைய மகுடாபிஷேகமும்‌ காட்டப்பட்டிருக்கின்‌ றன. 
மதுரை மான்மியமாயெ திருவிளையாடற்‌ புராணக்‌ கதை 
களின்‌ முக்கிய அம்சங்களை இந்த மண்டபம்‌ விளக்கிக்‌ 
காட்டுவதால்‌ இந்த மண்டபமே இந்தக்‌ கோவிலின்‌ சங்கிரகம்‌ 
போல்‌ விளங்குகிறது. புசாணங்களை நன்குணர்ந்த ஓவ்‌ 
வொருவரும்‌ வெகுநேரம்‌ நின்னு இந்தக்‌ காட்கெளைப்‌ பாரா 
மல்‌ வேறு இடத்திற்குச்‌ செல்லமாட்டார்‌. 

அஷ்ட லக்ஷிமி மண்டபத்தைக்‌ கடந்து செல்லுமுன்‌, 


அதன்‌ வலது புறத்தில்‌ வினாயகரையும்‌ இடஅ புறத்தில்‌ சுப்ர 
மணியரையும்‌ காணலாம்‌. இந்திய வாசிகளான ஈமக்சோ விக்‌ 
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ல்‌ 


னேசவார்‌ என்று அழைக்கப்‌! படும்‌ இவர்‌ பெய ருக்குகந்தவாறு 


எல்லா விக்னங்களையும்‌ விலக்குபவசாய்‌ நம்‌ 
கணேசர்‌ முடைய தேவதைகளில்‌ மிகவும்‌ அதிக 
மாக பாராட்டப்பட்டவரானபடி.யால்‌ அவ 
ருடைய அவதாரக்திற்கு அநேக கை களும்‌ வழங்கி வருகின்‌ 
னை.ஞான கனுச்ரு விராயகரை அதிஷ்டான தேவதையாகவும்‌ 
பாராட்வெது உண்டு, ஏனெனில்‌ மகாபாசத்தை எழுதினது 
அவர்தான்‌. கணேசனை விவாகம்‌ செய்துகொள்ளும்படி பெற்‌ 
றோர்கள்‌ செட்டபொழுஅ தன்‌ காயாகிய பார்வ 'தியைப்‌ 
போல்‌ அழகும்‌, சக்தியும்‌, ஞானமும்‌ உள்ள பெண்‌ கிடைக்கு 
மானால்‌ தான்‌ விவாகம்‌ செய்துகொள்ளுவதாகக்‌ தெரிவிக்க 
சாக ஒரு புராணக்கதை உண்டு, சகல உலகத்திற்கும்‌ மாதா 
வாகிய பார்வ திதெவியைப்போல்‌ வேறு ஒரு மடந்தையும்‌ 
இவ்வுலகில்‌ இருக்கமுடியுமா? அப்படி. இருக்கும்‌ பெண்‌ 
ஒருத்தியைத்‌ சேடிப்பிடிக்க கணேசனுக்குப்‌ பெற்றோர்கள்‌ 
ஒனாமஇத்தார்கள்‌. அவ்வாறே கணேசனும்‌ முச்சக்திகள்‌ 
தோறும்‌ தான்கொண்ட எண்ணம்போல்‌ ஒரு பெண்ணைத்‌ 
தேடி. நிற்றொர்‌. இன்னும்‌ இடைக்கவில்லை. மீனாக்ஷி கோவி 
லிலோ கணேசர்‌ தன மடியில்‌ உட்கார்ந்திருக்கும்‌ ஒரு 
மடந்கையைத்‌ தனக்குகந்த பெண்ணா என்று பரீட்சை செய்‌ 
இறார்‌ போலும்‌. முற்காலப்‌ புராணத்தில்‌!இவ்வாறு இருக்கும்‌ 
கணபதியை மகா கணபதி யென்று கூறப்பட்டிருக்கற து. 


வியாச முனிவர்‌ தான்‌ மகாபாரதம்‌ சொல்லும்போது 
அதை எழுஅவதற்குச்‌ சரியானவர்‌ ஒருவரும்‌ இடைக்காமல்‌ 
வருந்தின தாகவும்‌, அவரைக்‌ கடவுளே கணபதியிடம்‌ தன்‌ 
குறையைத்‌ தெரிவிக்கும்படி உத்திரவிட்டதாகவும்‌ ஒரு 
கதை உண்டு. அப்படியே முனிவர்‌ எவ்விடத்திலும்‌ தயங்‌ 
காமல்‌ சொன்னால்‌ கணபதி தான்‌ எழுதுவதாக வியாச 
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ரிடம்‌ ஓப்புக்கொண்டு எழுதினார்‌. வியாச பகவானும்‌ 
பதிலுக்குக்‌ கணபதி தனக்குத்‌ தெரியாத இடத்தில்‌; எழுகா 
மல்‌ நிறுத்திவிட வேண்டுமென்று கேட்டுக்கொண்டார்‌. 
அவ்வாறே தனக்குத்‌ தயங்கும்‌ சமயத்தில்‌ கஷ்டமான 
வாக்கியங்களைப்‌ பிரயோகம்‌ செய்து கணபதியை அர்த்தம்‌ 
செய்யத்‌ தயங்கும்படி செய்துவிட்டு அதற்குள்‌ மேற்‌ 
கொண்ட பாகத்தைத்‌ தயார்‌ செய்துகொண்டு இடைவிடாது 
மகாபாரதத்தை இருவரும்‌ எழுதி முடித்தார்கள்‌. இந்த உரு 
வச்சிலைக்குப்‌ பின்‌ ஒரு அழகான சித்திரப்‌ படம்‌ வசையப்பட்‌ 
டிருக்கிறது. கஜமுகாசுரன்‌ என்ற ஒரு அசுரனோடு கணபதி 
யுத்தம்‌ புரிவதை இது காட்டுகிறது. அந்த அசுரன்‌ கட 
வுளினாலாவத மனிதனாலாவது வெற்றிபெற முடியாதவரம்‌ 
பெற்றவன்‌. கணேசரோ கடவுளுக்கும்‌ மனிதனுக்கும்‌ 
ஒருங்கே சமமானவரானபடியால்‌ அந்த அசுரன்மீது வெற்றி 
பெற்றார்‌. முதலில்‌ இவருடைய யுத்தத்தில்‌ கணேசரின்‌ 
வலது பக்கமுள்ள தந்தம்‌ ஒடிக்து விட்டது. அதையே 
கணேசர்‌ எடுத்துக்கொண்டு அதை அந்த அசுமன்மீத விட்‌ 
டெறிந்தார்‌. ௮து அவன்மீது படவும்‌ அந்த அசுரன்‌ ஒரு 
எலியாக மாறினான்‌. அந்த எலி ரூபமான ௮௪. ரனைக்‌ கணே 


சர்‌ தனக்கு வாகனமாக வைத்தக்‌ கொண்டார்‌. 


கணேசருக்கு இடத பக்கத்தில்‌ பரமசிவனின்‌ இரண்‌ 
டாவது புதல்வனான சுப்பிரமணியக்‌ கடவுளின்‌ சிலை இருக்கி 
றத. முருகன்‌ ஆறுமுகங்களுடனும்‌ பன்னிரு கைகளுட 
னும்‌ மயில்‌ வாகனத்தில்‌ அமர்ந்தவராக இக்தச்சிலை தயாரிக்‌ 
கப்பட்டிருக்றெஅ. இவர்‌ ஆஅ தாயார்களால்‌ பரிபாலிக்கப்‌ 
பட்டு வந்தபடியால்‌ இவருக்கு ஆஅமுகம்‌ ஏற்பட்டது. ஷண்‌ 
முகனென்றும்‌ இவருக்குப்‌ பெயர்‌. புராணங்களில்‌ சிவ 
னுடைய பராக்ரெமத்தால்‌ ஜனித்த புதல்வன்‌ என்றும்‌ 
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தாரகாசுரனையும்‌ சூரபத்மனையும்‌ வெல்‌ 
சுப்பிரமணியர்‌ லவதத்கென்று உற்பத்தியான வரென்‌ 
றும்‌ கூறப்படுறெது. மகாகவி காளிதாஸ்‌ 
ரின்‌ ஒரு முக்கியமான காவ்யம்‌ குமாசசம்பவம்‌ என்பன 
சுப்பிரமணியக்‌ கடவுளின்‌ ஜீவிய சரித்திரமேதான்‌. சுப்பிர 
மணியக்‌ கடவுள்‌ தென்‌ இந்தியாவின்‌ பிரதானமான கடவுள்‌. 
அந்தச்‌ சுப்பிரமணிய சுவாமி சிலைக்குப்‌ பின்னும்‌ விநாய 
கருக்குப்‌ பின்‌ எழுதிய இத்‌ இரம்போல ஒரு அழயெ 
சித்திரத்தைக்‌ காணலாம்‌. 
இந்த வாசற்படிக்கு அடுத்தாத்போல்‌ உட்பக்கம்‌ இருப்‌ 
ப.து.தான்‌ மீனாக்ஷி நாயக்கன்‌ மண்டபம்‌. இது 160 அடி 
நிளமுள்ளது. நாயக்க மன்னர்களில்‌ ஒருவருக்கு மந்திரியாக 
விருந்த மீனாக்ஷி நாயக்கன்‌ என்ற ஒருவரால்‌ இந்த மண்ட 
பம்‌ கட்டுவிக்ஈப்பட்ட,த. 
௮ஷ்டசக்கி மண்டபத்திற்கும்‌ மீனா௯திநாயக்கன்‌ மண்ட 
பத்திற்கும்‌ இடையே வேடன்‌ வேடச்சியின்‌ உயிர்த்தோற்‌ 
ஐம்போன்ற இரண்டு கற்சிலைகள்‌ இருக்கின்றன. திருவிளை 
யாடற்‌ புராணத்தில்‌ கூறியபடி வேட வம்சத்தில்‌ பிறந்த 
மீனாக்ஷியைப்‌ பரமவென்‌ வேட உருவத்துடன்‌ வந்து 
மணத்து கொண்ட கதையை இச்சிலைகள்‌ குறிப்பிடுகின்றன. 
இந்த கல்‌ ஆறு வரிசையாக அமைக்கப்பட்ட கற்றாண்க 
பேத: அ்கள்‌ உய அக்கன்‌ ஐன்துபோல்‌ அரக 
a . து ஓனஅலபால ஒனருக 
அதக சு காதும்‌ கல்வெட்டுகளில்‌ வேறு பட்டிருக்‌ 
6 கின்றன. சில தூண்களின்‌ உச்9ப்‌ பக்கத்‌ 
மீனாக்ஷி ட்ட இல்‌ வாழைப்பூ வளைவுகள்‌ வைக்கப்பட்‌ 
கன்‌ மண்டபம்‌ டிருக்ன்‌ றன. கோவிலுக்குள்‌ உள்ள 
மண்டபங்களில்‌ இது ஒன்றுதான்‌ பெரி 
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தாகவும்‌ ஈல்ல காற்றோட்டம்‌ உள்ளதாகவும்‌ இருக்கிறத, 
இந்த மண்டபத்தில்தான்‌ ௪கா ஜனப்புழக்கமும்‌ அதிகம்‌. 
ஏனெனில்‌ இதன்‌ இருபக்கங்களிலும்‌ மத்தியிலும்‌ ஏராளமான 
கடைகள்‌ இருக்கின்றன. * 

மீனாக்ஷி மண்டபத்திற்கும்‌ முதலி மண்டபம்‌ என்று 
சொல்லப்பட்ட உள்‌ மண்டபத்திற்கும்‌ இடையே ஓவ்‌ 
வொரு இனமும்‌ இரவில்‌ ஏற்றப்படுகற நூற்றுக்கணக்‌ 
கான விளக்குகள்‌ அடங்க பெரிய திருவாச்சியிருக்கிற.அ. 
இரவில்‌ எல்லா விளக்குகளும்‌ ஏத்றியபின்‌ இந்தக்‌ காட்சி 
அழகாகவே இருக்கும்‌. வெகுதாசசத்திலிருக்து இந்தத்‌ 
இபவரிசைகள்‌ ஈன்கு தெரியும்‌, இந்தத்‌ திருவாச்சியின்‌ 
பித்தளைக்‌ கவசமானஅ முற்காலத்தில்‌ சிவகெங்கை ஜமீன்‌ 
தார்‌ ஒருவரால்‌ கோவிலுக்குக்‌ கொடுக்கப்பட்டு அதிலுள்ள 
விளக்குகளைத்‌ இனந்தோறும்‌ ஏற்றிவரக்‌ கிராமங்களும்‌ 
அவரால்‌ கோவிலுக்கு விடப்பட்டிருக்கன்‌ றன. 


இந்த விளக்கு உள்ள வாசலின்‌ வழியே உள்ளே சென்‌ 
றஅும்‌ இருக்கும்‌ மண்டபம்‌ இருள்‌ மண்டபம்‌ என்று பெயர்‌. 
இதற்கு முதலி மண்டபம்‌ என்ற வேறு பெயரும்‌ உண்டு. 
இற்பசாஸ்‌ திரம்‌ அப்பியசிப்போருக்கு இந்திய வேலைக்காரர்‌ 
களின்‌ வேலைத்‌ இறமையை இந்த மண்டபம்‌ ஈன்கு விளக்‌ 
கும்‌. இந்த மண்டபத்தில்‌ நிறுத்தப்பட்டிறாக்கும்‌ ஆறு சிலை 
களும்‌ வெகு அழகானவையாக இருக்கன்றன. அவைகள்‌ 
ல பக்‌ பட்ட வட ட பு ட ட பனகல்‌ 

* கடைகளுக்காக வாடகைக்கு விட்டுக்‌ கோவிலுக்கு வரும்‌ 
படி சம்பாதிப்பதில்‌ யாருக்கும்‌ வருத்தமில்லை. ஆயினும்‌ இப்படி 
விடப்பட்ட லெ கடைகளால்‌ லெ உருவச்சிலைகள்‌ மறைக்கப்பட்டு 
மண்டபத்தின்‌ இயற்கையான அழகைச்‌ சல இடங்களில்‌ இக்‌ 
கடைகள்‌ கெடுக்கின்றன: ்‌ 


24 மதுரை மீனாக்ஷி கோவில்‌ 


முக்யெமாகக்‌ கவனிக்கத்தக்கவை; மகா விஷ்‌ ணுவின்‌ 
மோஹினி உருவச்சிலையும்‌, பரமசிவனின்‌ பிக்தாடனர்‌ உரு 
வச்லெயும்‌ ஈம. மனைக்‌ கவரும்‌. மதுரை ஸ்தல புராணத்‌ 
இல்‌ தாருகாவனத்தில்‌ தவம்‌ இயத்திய ரிஷிபத்னிகளின்‌ 
பஇவ்விரத்திய கர்வத்தைப்‌ பங்கப்படுத்த பரமசிவன்‌ இவ்‌ 
வாணுநிர்வாணமான பிகூதாடனர்‌ உருவத்தை எடுத்தாசென்று 
கூறப்படுகிறது. அதே காலத்தில்‌ மகா விஷ்ணுவும்‌ அந்த 
ரிஷிகளின்‌ தபசைக்‌ கெடுக்க மோஹினியின்‌ உருவம்‌ எடுத்‌ 
அக்கொண்டார்‌. இந்த மோஹினியின்‌ கற்சிலை பலவிதப்‌ 
களில்‌ விசித்திரமான அ, ஓரே கல்லில்‌ செதுக்கப்பட்டு இந்தச்‌ 
சிலை நான்கு அடி உயரம்‌ இருக்கிறது. ஸ்திரீயின்‌ உருவத்‌ 
தையும்‌ அழகையும்‌ சித்பசாஸ்‌திரப்படி எவ்வளவு தெளிவாக 

எடுத்துக்‌ காட்ட முடியுமோ அவ்வளவு 
முதலிமண்டபம்‌ அழகும்‌ பூரணமாக இந்தச்‌ சிலையில்‌ 

அமைக்திருக்கின்‌ தன. இந்‌ தியாவில்‌ இருக்‌ 
கும்சலைகளில்‌ இவ்வளவு நுட்பமான ஓவ்வொரு அங்கம்‌ 
அவயவங்களின்‌ பருமன்‌ முதலியவற்றை நன்கு எடுத்துக்‌ 
காட்டக்கூடிய வேலைப்பாடுள்ள ஒலை அகேசமாய்‌ வேறு 
இல்லை என்றே சொல்லலாம்‌. சிலையின்‌ உருவமோ வெட்கம்‌ 
காணம்‌ எல்லாம்‌ அறத்து ஆடவர்கள்‌ தன்னைக்‌ கண்டவுடன்‌ 
மோசம்‌ கொள்ளக்கூடிய அவ்வளவு அசையூட்டுமாறு 
அமைக்கப்பட்டிருக்கறது. முகத்திலும்‌ காமவெறிகொண்ட 
பெண்ணின்‌ சின்னங்கள்‌ நன்கு காணப்படுகின்றன. இந்தச்‌ 
இலையைத்‌ தயாரித்த சிற்பியும்‌ தன்‌ கை வேலைபாட்டினால்‌ ஒவ்‌ 
வொரு அவயவத்தையும்‌ எவ்வளவு அழகுபடுத்தக்‌ கூடுமோ 
அவ்வளவும்‌ செய்து தன்‌ உள்ளத்தைத்‌ திருப்தி செய்து 
கொண்டான்போலும்‌! அந்தச்‌ சிற்பி இந்த உருவச்சலையின்‌ 
௮சைக்குக்‌ ழ்‌ கழுவியுள்ள ஆடையின்‌ மடிப்புக்களையும்‌ 
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விளக்கிக்‌ காட்டியிருக்கிறான்‌. மோஹினியின்‌ உருவத்தில்‌ 
செதுக்கப்பட்ட ஆபரணங்களின்‌ வேலைப்பாடும்‌, மாலைகளின்‌ 
அழகும்‌ வெகு மனோசம்மியமாக விருக்றெ.அ. காட்டிய சாஸ்‌ 
இரத்தில்‌ தேவதாசியின்‌ உருவத்தை வர்ணித்து எழுதியிருக்‌ 
இற ஓவ்வொரு லக்ஷணமும்‌ இந்த மோஹினிச்‌ சிலையில்‌ 
சிற்பியால்‌ ௮மைக்கப்பட்டிருக்கற த. அவள்‌ சோஜாப்புஷ்பம்‌ 
போன்ற நிறமுள்ளவளாகவும்‌, உருவம்‌ உருண்டு திரண்டு 
மழமழப்பாகவும்‌, மார்பும்‌ ஸ்தனங்களும்‌ எடுப்பாகவும்‌, பார்த்‌ 
திவுடன்‌ மனகைக்கவரும்‌ ரூபலாவண்யத்தடனும்‌, வட்டம்‌ 
போன்று ஓப்பியுள்ள ஸ்தனங்களுடனும்‌, ஆசை அல்ல. 
விசுவாசம்‌ கண்‌, முகம்‌ முதலியவற்றிலிரு்து வழிந்து வரு 
வஅபோலவும்‌, பூமியில்‌ கால்‌ பாவுவதே கண்ணுக்குத்‌ 
தெரியாதவண்ணம்‌ ஈடையும்‌, ஓடிக்துவிமும்‌ குச்சிபோன்ற 
அதிருதியும்‌, அன்னத்தைப்போல்‌ நடையும்‌, தங்க ஜரிகையில்‌ 
நெய்யப்பட்ட பட்டாடை உடுத்தியவளாசவும்‌, சகலாபரணங்‌ 
களையும்‌ அணிந்துள்ளவளாகவும்‌ இருத்தல்‌ வேண்டும்‌ என்று 
சாஸ்திரத்திலிருக்து தெரிகிறது போலவே இருப்பதைக்‌ 
காணலாம்‌. 


இத்துடன்‌ சிற்பி நிற்கவில்லை. மோஹினியைப்‌ பின்‌ 
தொடர்ந்து கொண்டு தன்‌ தவத்தையெல்லாம்‌ காற்றில்‌ விட்டு 
விட்டுத்‌ தூக்கின தலையோடும்‌, கைகளைப்‌ பிசைந்‌அகொண்டும்‌ 
கண்களில்‌ காம வெ றிபிடித்‌ தப்‌ பிரமை கொண்டவன்‌ போல 
ஓடித்‌ அமத்திவரும்‌ ஒரு ரிஷியையும்‌, சிற்பி அதே கல்லில்‌ 
செதுக்கயிருக்கறான்‌. பரமசிவனைப்‌ பிக்தாடன ரூபத்தில்‌ 
வெகு அழகுள்ள முகத்தவராகச்‌ சிற்பி காட்டியிருக்கிறான்‌. 
மோஹினிச்‌ சிலைக்கு எதிரில்‌ பிஈதாடனரின்‌ சிலைக்குக்‌ இழக்‌ 
கே, கற்பின்‌ உருவெடுத்தாலனைய அனுசூயா தேவியின்‌ சிலை 
இருக்கிறது. ஒளித்து மறைக்கவேண்டிய விஷயத்தைக்‌ உட 
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வெளிக்குக்காட்ட வேண்டும்‌ என்ற இற்பியின்‌ கருத்து 
இவ்விடம்‌ விளங்குகிறது. இந்தச்‌ சிலையைப்பத்திய கதையை 
உணர்ந்தால்தான்‌ இதனுடைய தாத்பர்யம்‌ நன்கு விளங்கும்‌. 
ல்தாவனு ஓர்‌ சமயம்‌ நாமதர்‌ தன்‌ கலகத்தொழிலை முன்‌ 
ணிட்தெ கிருமூர்‌, க்திகளின்‌ தேவிகளாய பார்வதி, லக்ஷ்மி, 
சரஸ்வதி மூவரிடமும்‌ போய்‌ “சகல 
அனசூயா உலகங்களிலும்‌ கற்பிற்‌ இறந்த காரிகை 
தேவியின்‌ கற்பு ௮ணுளூயை தான்‌”! என்று சொன்னார்‌. 
இருமூர்த்திகளின்‌ தேவிகள்‌, அம்மூர்த்தி 
களிடம்‌ தெரிவித்து அவளுடைய கற்பைப்‌ பரிசோதிக்கத்‌ 
காண்ட, அவ்வாறே அவர்கள்‌ இணங்கி உருவங்களை|மாற்றிக்‌ 
கொண்டு அனுசூ ஈயையிடம்‌ பிசை கேட்டார்கள்‌. அந்த 
அம்மாளும்‌ இணங்கிப்‌ பிக்ஷை இடச்‌ சம்மதித்தபோது 
தங்களுக்கு அந்த அம்மாள்‌ நிர்வாணமாக அன்னமிட்டால்‌ 
தான்‌ தாங்கள்‌ அருந்தக்‌ கூடுமென்று சொன்னார்கள்‌. அதைக்‌ 
கேட்ட அம்மாளுடைய மனது மிகவும்‌ தவித்தது. இச்‌ 
சமயம்‌ ௮வள்‌ கற்பே அவளைக்‌ காப்பாற்றி ௮வளது உத 
விக்கு ஓடி. வந்தது. கற்பின்‌ மகிமையினால்‌ மும்மூதர்த்திகளை 
யும்‌ சசக்களாக்‌? அவர்களுக்குப்‌ பாலூட்டினாள்‌. ௮னுளுயை 
சிலைக்கு எதிரிலும்‌ பக்கத்திலும்‌ இருக்கும்‌ இரண்டு லை 
களும்‌ உருவம்‌ மாறி வந்த பிரும்மா விஷ்ணுவின்‌ உருவங்கள்‌ 
என்னு கருதலாம்‌. பிக்ஷ£டனர்‌ உருவச்சிலைக்கு முன்‌ இருக்‌ 
ரும்‌ கலை இந்த மண்டபத்தைக்‌ கட்டுவித்த முதலியாரின்‌ 
உருவச்சிலை என்று சொல்லப்படுகிறது. 
இந்த இருள்‌ மண்டபத்தைத்‌ தாண்டியவுடன்‌ பொற்றா 
மரையை அடைகிறோம்‌. இதில்தான்‌ இந்திரனுடைய 
யானை ஐராவதம்‌ சாபவிமோசனம்‌ பெற்றது எனச்‌ சொல்லப்‌ 
படுகிறது. இந்தப்‌ பொற்றாமரையில்‌ இந்திரன்‌ ஸ்கானம்‌ 
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செய்து பிரமஹத்தித்‌ தோஷத்தை நிவர்த்தி செய்துகொண் 
டான்‌. இப்படிப்பட்ட தடாகத்தை இந்துக்கள்‌ கொண்டாடு 
வதில்‌ அச்சரியம்‌ ஏதேனும்‌ உளதோ? இந்தத்‌ தடாகத்தைப்‌ 
பற்றி அனேக கதைகள்‌ வழங்குகின்றன. ஒரு காரை இம்‌ 
தத்தடாகத்தின்‌ கரையில்‌ வசித்து வந்ததாகவும்‌, ௮து இந்தக்‌ 
தடாகத்திலிலுள்ள மீன்‌ தவளை முதலிய 

போற்றாமரை வற்றை ஆகாரமாகத்‌ இன்ன இஷ்டமில்‌ 
லாததால்‌ ப௫யால்‌ வருந்தி இறக்கும்‌ தரு 

வாயிலிருக்தது. அச்சமயம்‌ கடவுள்‌ பிரசன்னமாகி அதற்கு 
முக்தி அளித்து, அதன்‌ வேண்டுகோளின்படி. தடாகத்தில்‌ 
மீன்‌ தவளை ஒன்றும்‌ இல்லாமல்‌ போகக்கடவத என்ற 
வரத்தையும்‌ கொடுத்தாசென்றும்‌ ஒரு கதை இருக்கிறது. 
அவ்வண்ணமே இப்பொழுஅகூட இக்‌ குளத்தில்‌ தவளை, 
மீன்‌ ஏதுமில்லை. இந்தத்‌. தடாகத்தில்‌ வளர்ந்த பொன்‌ 
போன்ற தாமரை மலர்களை எடுத்து, இந்திரன்‌ கடவுளுக்கு 
பூஜை செய்தபடியால்‌ இத்தடாகத்திற்கு பொற்றாமரை 
(அதாவது ஸ்வர்ண புஷ்கரணி) என்ற பெயரும்‌ ஏற்படலா 
யிற்று. இந்தத்‌ தடாகத்தைச்‌ சுற்றி நான்கு பக்கங்களிலும்‌ 
இந்துக்கள்‌ மத சம்பந்தமான இரியைகளை இன்றும்‌ செய்‌ 


வதைக்‌ காணலாம்‌. 


இந்தக்‌ குளத்தைச்‌ சுற்றியுள்ள சுவர்களில்‌, வடக்குச்‌ 
சுவற்றிலும்‌ இழக்குச்‌ சுவற்றிலும்‌ இருவிளையாடற்‌. புராணக்‌ 
கதைகள்‌ எல்லாம்‌ வெகு அழகாகச்‌ இத்திரிக்கப்பட்டிருக்கின்‌ 
றன. இந்தச்‌ சத்திரங்கள்‌ அழிய அழிய அடிக்கடி புஅப்‌ 
பிக்கப்பட்டு வருகின்றன. இருவிளையாடற்புராணம்‌ என்பது 
வடமொழியில்‌ ஹாலாஸ்யமாகாத்மியம்‌ என்பதின்‌ மொழி 
பெயர்ப்பேயாகும்‌. இந்தக்கோவிலில்‌ வேலைசெய்த சித்பிகளுக்‌ 
கும்‌, சத்திர வேலைக்காரர்களுக்கும்‌ இந்தப்‌ புராணமே ஆதா 
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சம்‌. பொற்றாமறையைச்‌ சற்றி உள்ள வடக்குச்‌ சுவரிலும்‌ 
ழெக்குச்‌ சுவரிலும்‌ இந்தப்‌ புராணத்திலுள்ள அறுபத்தி 
நான்கு லீலைகளும்‌ வெகு அழகாகவும்‌, புராணத்திற்குப்‌ 
பொருத்தமான தாகவும்வரையப்பட்டிருக்‌ 
சித்திரங்கள்‌ இன்றன. முதலில்‌ இந்திரனுடைய பிரும்ம 
ஹத்தியின்‌ பழிதீர்க்க சித்திரம்‌ வரையப்‌ 
பட்டுள.து. முதலில்‌ இந்திரன்‌ கொலுவில்‌ அமர்ந்திருப்ப அம்‌, 
அவனுடைய கொலுமண்டபத்தில்‌ ஊர்வசி ரம்பை நர்த்தனம்‌ 
செய்வதும்‌, பிரஹஸ்பதியின்‌ வருகையும்‌, விருத்திராசர 
அடைய கொலையும்‌, இந்திரனைப்‌ பின்பற்றிவரும்‌ அந்தப்‌ 
பிராமண அசுரனின்‌ அலியும்‌ வெகு அழகாக எழுதப்பட்‌ 
டிருக்கிமன. புசாணக்கதைகளை நன்கு உணர்ந்தவர்களுக்கு 
இந்தச்சி ததிரங்கள்‌ ஒரு விறாக்தே அகும்‌. 
இந்த மண்டபத்தின்‌ கிழக்குக்‌ தாழ்வரம த்திலிருக்து 
நோக்கின்‌ இந்தக்‌ கோவிலின்‌ சகல கோபுரங்களின்‌ வேலைப்‌ 
பாடுகளையும்‌ ஈன்கு அறியலாம்‌. குளத்தின்‌ தென்வரி 
சையில்‌ வேதம்‌ கற்றுணர்ந்த பிராமணர்கள்‌ தங்கள்‌ ஒீடர்க 
ளுடன்‌ தர்க்கம்‌ செய்வதைத்‌ தினந்தோறும்‌ பார்க்கலாம்‌. 
இதை கோக்கும்போது ஈம்‌ புராதன இந்தியாவின்‌ பெருமை 
ஒருவாறு வெளிவருகறஅ. இந்தக்‌ குளத்தின்‌ மேற்குக்‌ 
கரையில்‌ கறுப்புச்‌ சலவைக்‌ கல்லால்‌ குளத்தில்‌ நீட்டி 
நிற்கும்‌ ஒரு மச்சுப்பரப்பும்‌ (பால்கனியும்‌) ஒரு வாயில்‌ 
மண்டபமும்‌ இருக்கின்றன. இவை இரண்டும்‌ ராணி மங்கம்‌ 
மாளால்‌ கட்டுவிக்கப்பட்டவை என்னு சொல்லப்படுகிற. 
வாயில்‌ மண்டபத்தில்‌ காக்கைக்கு ௮ன்னமிடுகிறார்கள்‌. மச்சுப்‌ 
பரப்பின்‌ மேல்தளத்தில்‌ மங்கம்மாள்‌, சொக்கனாத நாயக்கன்‌, 
திருமலை காயக்கரின்‌ பெயர்பெற்ற தளகர்த்தன்‌ தளவாய்‌ 
சாமய்யன்‌ இவர்கள்‌ மூவரின்‌ உருவங்கள்‌ வசையப்பட்டு 
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இருக்கின்றன. மங்கம்மாள்‌ விகவையா யிருந்தபோதிலும்‌ 
சிறந்த ஆடை ஆபரணங்களால்‌ அலங்கரிக்கப்பட்டிருக்கிறாள்‌. 
அவள்‌ இம்மாதிரி இருந்தது அநேகம்‌ கட்டுக்‌ கதைகளுக்கு 
இலக்காக யிருக்றெஅ. 
இந்தக்‌ குளத்தை விட்டு அப்பால்‌ சென்றால்‌ *: இளிக்‌ 
கூட்டு மண்டபம்‌” என்அ சொல்லப்பட்ட இடத்திற்கு காம்‌ 
வருகிறோம்‌. இவ்விடம்‌ அநேகவிதமான கிளிகள்‌ கூண்டுகளில்‌ 
வைக்கப்பட்டிருக்கன்றன. இந்த மண்ட 
கிளிக்கூட்டு பத்தின்‌ தூண்களில்‌ அநேகம்‌ யாளிகளின்‌ 
மண்டபம்‌ உருவங்களும்‌, பஞ்சபாண்டவர்களின்‌ உரு 
வங்களும்‌ சேதுக்கப்பட்டிருக்கன்றன. 
ஓவ்வொரு அரணும்‌ ஒரே கருங்கல்லால்‌ செதுக்கப்பட்டிருப்‌ 
பத ஒரு ஆச்சரியமே! ஏராளமாகக்‌ கொட்டைமுத்து இந்த 
மண்டபத்திற்குக்‌ கொணர்ந்து விளக்கெண்ணெய்யாக எடுத்த 
தால்‌ இந்த மண்டபத்திற்கு * கொட்டைமுத்து மண்டபம்‌? 
என்றும்‌ பெயர்‌ வழங்குறெ அ. 
புருஷா மிருக உருவச்சிலை இந்த மண்டபத்தில்‌ காணப்‌ 
படுவதால்‌, இம்மண்டபத்திற்கு “புருஷா மிருக மண்டபம்‌” 
என்ற பெயரும்‌ உண்டு, எல்லாப்‌ பெயரிலும்‌ மிகவும்‌ 
பொருத்த பெயர்‌ பஞ்சபாண்டவ 
பாண்டவசிலைகள்‌ மண்டபம்‌”? என்பதுதான்‌. அரெளபதி, 
பஞ்ச பாண்டவர்களின்‌ சிலைகள்‌ வெகு 
நேர்த்தியாக அமைக்கப்பெற்றிருக்கன்றன. வென்‌ கோவி 
லில்‌ பஞ்ச பாண்டவரின்‌ சிலைகள்‌ எதற்காக என்று இலர்‌ 
வினவுறொர்கள்‌. சின்ன மொட்டைக்‌ கோபுமத்திற்குத்‌ தென்‌ 
மேற்கில்‌ முற்காலத்திலிருந்த கரியமாணிக்கப்‌ பெருமாள்‌ 
கோவிலில்‌ இந்தத்‌ தாண்கள்‌ இருந்தனவென்றும்‌ அந்தச்‌ 
கோவில்‌ எடுபட்டுப்போனபொழுது இந்தத்‌ தூண்கள்‌ 


80 மதுரை மீனாக்ஷி கோவில்‌ 


இவ்விடம்‌ கொண்டுவக்‌ து வைக்கப்பட்டனவென்‌ றும்‌ கோயில்‌ 
பட்டர்கள்‌ சொல்லுகிறார்கள்‌. இது தகுந்த முகாந்திரமாகவே 
தெரிகிறது. வேறு எக்காசணமும்‌ பொருத்தமாக இல்லை. 
இடத்திற்குச்‌ தக்கபடியே தூண்கள்‌ ௮மைக்திருக்கின்‌றன. 
அல்லாமலும்‌ பஞ்சவாண்டவர்கள்‌ தென்‌ இந்தியாவிற்கு வந்து 
அநேக இடங்களில்‌ தங்கினார்கள்‌ என்றும்‌ சொல்வதற்கு 
ஏராளமான முகாந்திரங்கள இருக்கின்றன, ஜவர்மலையில்‌ 
பாண்டவர்கள்‌ சிலகாலம்‌ தங்கினார்களென்‌.றும்‌ அந்த இடத்‌ 
தையும்‌ இப்போலும்‌ குறிப்பிட்டுச்‌ சொல்லுகிறார்கள்‌. அனை 
மலையின்‌ மேற்குச்‌ சரிவில்‌ ஐந்து குகைகள்‌ போன்ற பள்ளங்‌ 
கள்‌ இப்‌ போதம்‌ இருக்கன்றன. அவைகளில்‌ பாண்டவர்கள்‌ 
தங்கினார்கள்‌ என்னம்‌ சொல்லுகிறார்கள்‌. பாண்டவர்கள்‌ மது 
சைக்கும்‌ வந்திருக்கக்கூடும்‌. அப்பொழுது அவர்கள்‌ வட 
இந்தியாவுக்குத்‌ திரும்புவதத்குமுன்‌ சுந்தரேஸ்வர ஸ்வாமி 
யைப்‌ பூஜித்தச்‌ சென்றார்கள்‌ என்றும்‌ ஒரு கதை வழங்கு 
கிறது. நாயக்கர்‌ காலத்தில்‌ பாண்டிய வம்சத்தைச்‌ சேர்ந்த 
யாரோ சிலர்‌ ஐவர்பாண்டவர்‌ என்று சொல்லிக்கொண்டு 
நாயக்க மன்னர்களுக்கு மிகவும்‌ தொந்திரவு கொடுத்தார்கள்‌ 
எனச்‌ சரித்திரம்‌ கூறுகிறது. 


மண்டபத்திலுள்ள சிலைகளில்‌ பீமனின்‌ சிலையை எளிதில்‌ 
௮றிந்துகொள்ளலாம்‌. அகன்று விசாலமான தனது புஜங்‌ 
களால்‌ கோவில்‌ முழுவதையும்‌ தான்‌ ஒருவனே தூக்குவது 
போல அவ்வளவு கம்பீரமான தோத்றத்துடன்‌ பீமன்‌ சிலை 
இருக்கறத. யுதிஷ்டிரரின்‌ சாந்தமான முகத்தை ஒருதரம்‌ 
கண்டால்‌ , கமக்கு வாழ்க்கையின்‌ மீதுள்ள பற்று விட்டு 
விடும்‌. கமக்குத்‌ தெரியாமலே ௩ம்‌ வாயை விட்டுப்‌ பின்‌ 
“வரும்‌ வசனக்கள்‌ வெளியேறுகின்றன. *: ஐயா, பண்டைய 
காலத்துச்‌ சத்பியே! சத்தம்‌ சதை இவைகளால்‌ இணைக்கப்‌ 
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பட்ட இந்த மானிட உடலில்‌ சதா கவலையும்‌ க்கமும்‌, 
மகிழ்ச்சியும்‌ மனச்‌ சலனமும்‌ குடிகொண்டு சமயத்திற்கு 
ஏற்றவாறு முகத்தில்‌ பிரதிபிம்பிக்கும்‌ இந்தக்‌ குணங்களை 
யெவ்லாம்‌ அடக்கி, சாத்வீக அமரிக்கையும்‌ அதம சிந்தை 
யோடு லயித்துக்‌ கடவுளைக்‌ தியானம்‌ செய்யும்‌ நிலைமையை 
மட்டும்‌ இவ்வளவு அழகாகக்‌ கல்லில்‌ வெறும்‌ கோட்டினாலும்‌ 
வேலைப்பாட்டினாலும்‌ இழைத்து இந்தச்‌ கல்லுக்கு மா 
பெரும்‌ மதிப்பு உண்டாக்கின கிற்பியே! நீர்‌ யார்‌??? தன்‌ 
அடைய *தாண்டீபம்‌'” என்ற வில்லைக்‌ கையிலேந்தி வெற்றி, 
மேல்‌ வெற்றி அடைநறெ அர்ஜுனனையும்‌ கையில்‌ சவுக்‌ 
கைப்‌ பிடித்‌ அக்கொண்டு நிற்கும்‌ ஈகுலனையும்‌ காம்‌ காண்‌ 
றோம்‌. மற்றொரு அணீல்‌ சகாதேவனுடைய உருவம்‌ நன்கு 
அமைக்கப்பட்டிருக்றெ.௮அ. ஞானத்தின்‌ ௮வகாரம்‌ போலவே 
விளங்குறொன்‌ ! இவ்விடம்‌ அரெளபதியின்‌ உருவச்சிலையும்‌ 
இருக்கறத. இச்சிலைகளை கோக்குவோர்‌, மஹாபாரதத்தில்‌ 
விவரிக்றெபடி. பஞ்சபாண்டவர்‌ குணாதிசயங்களை ஈன்கு அறி 
வர்‌. இந்தச்‌ சிலைக்கு எதிரில்‌, அவயவங்கள்‌ ஈன்கு அமைக்‌ 
கப்பட்ட சரீரத்துடன்‌ கூடிய போர்வீரனின்‌ சிலை இந்தச்‌ 
இலையின்‌ தைரியமும்‌ பலமும்‌ ஒருங்கே அமைந்துள்ள கான 
உருவம்‌ காணப்படுகிறது. மீசை நீண்டு ஒரு விரோதமாக 
அமைகந்திருக்றெ.து. இவசது இடது புஜத்தில்‌ தொங்கும்‌ 
கொம்பு ஈம்‌ கவனத்தைக்‌ கவருறெது. கோவில்‌ பட்டர்கள்‌ 
இந்த உருவம்‌ அர்ஜுனனின்‌ சண்டாள உருவச்சிலை என்று 
சொல்லுகிறார்கள்‌. இதைப்பற்றிய கதை பின்வருவாறு:-- 
ஓர்‌ சமயம்‌ அர்ஜுனனின்‌ ஒரு காட்டுப்பன்‌றியை 
வேட்டையாடிச்‌ சென்றான்‌. அப்பொழுது அந்தப்‌ பன்றி 
ஓர்‌ ரிஷியிடம்‌ அடைக்கலம்‌ புகுந்தது. இந்க விஷயத்தைத்‌ 
தெரிந்துகொண்டு அர்ஜுனன்‌ பன்றியின்‌ மீது பாணத்தை 
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விட்டு அதைக்‌ கொன்றான்‌. உடனே அந்த ரிஷி கொபங்‌ 
கொண்டு *சண்டாளனாகக்‌ கடவது?! என்று அர்ஜானனைச்‌ 
சபித்தார்‌. அந்தத்‌ தாணிலேயே அக்கதையின்‌ மற்ற விவரங்‌ 
களை காம்‌ இப்போதும்‌ காண்கிறோம்‌. வாலி, சுக்ரிவர்களின்‌ 
சிலைகளும்‌ தூண்களில்‌ காணப்படுகின்றன. இந்தப்‌ பிரம்‌ 
மாண்டர்‌ தூண்களின்‌ உச்சியில்‌ தாங்குகற்களாக வைத்‌ 
இருக்கும்‌ சிம்மங்களின்‌ உருவங்களும்‌ வெகு நேர்த்தியாக 
இருக்கின்றன. அவைகள்‌ அப்படியே பாய்வதுபோல்‌ 
அமைக்கப்பட்டி ருக்னெறன. 


இந்த மண்டபத்தின்‌ ழ்‌ ஒரு முகம்மதிய சமாதி 
யிருந்தசென்றும்‌ அஅ அம. விதியில்‌ தற்சமயம்‌ மின்சார 
இயந்திரம்‌ ஸதாபிக்கப்பட்டிருக்றெ இடத்தில்‌ இருக்றெ 
சென்றும்‌ ஒரு கதை வழங்குகிறது, 


மீனாக்ஷியம்மன்‌ சன்னதிக்கு நுழையும்‌ வாசற்படிக்கு 
இருபுறமும்‌, வழக்கம்போல்‌ விநாயக சுப்பிரமணிய சுவாமி 
களின்‌ சிறு கோவில்கள்‌ இருக்கின்றன. இதற்குத்‌ தெற்கே 
பெண்கள்‌ கோலாட்டம்‌ போடுவதத்கு உபயோகப்படும்‌ ஒரு 
மண்டபம்‌ இருக்கறது. இது அழகான கறுப்புச்‌ சலவைக்‌ 
கல்லால்‌ செய்யப்பட்ட தூண்களை உடையது, 


வாசற்‌ படியைக்‌ கடந்து உட்‌ சென்றவுடன்‌ அம்பாள்‌ 
சன்னதி வாசலில்‌ இரு பக்கமுமுள்ள அவார பாலகர்களை 
காம்‌ காண்கிறோம்‌. இந்தத்‌ துவாரபாலகர்கள்‌ கோச ரூபங்‌ 
களுடலும்‌ பயங்கரமான கண்களுடனும்‌ நிற்றொர்கள்‌. 
வாசற்‌ கதவுகள்‌ இரண்டும்‌ எப்போதும்‌ இறந்து வைக்கப்‌ 
பட்டிருக்கும்‌, 
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மீனாக்ஷியம்மன்‌ சன்னதி என்று சொல்லப்பட்ட 
உட்சன்னதியானது மூன்று மண்டபங்களால்‌ சூழப்பட்‌ 
டது. அதில்‌ வெளியிலுள்ள மண்டபத்தில்‌ சில அடிகள்‌ 
தெற்கில்‌ இருமலை நாயக்கருடையவும்‌ அவர்‌ இரு மனைவி 
களுடையவும்‌ சிலைகள்‌ காணப்படுகின்றன. மற்றொரு 
கோடியில்‌, இச்‌ சிலைகளின்‌ எதிரில்‌ இரண்டு அழகான 
பெண்களால்‌ காக்கப்பட்ட மண்டபம்‌ ஒன்று இருக்கறது. 
இதைக்‌ கொலுமண்டபம்‌ என்று சொல்லுவார்கள்‌. அவர்‌ 
களின்‌ அழகான சரீராறொதியும்‌ குறுகிய இடைகளும்‌ கண்‌ 
களுக்கு வெகு ரம்மியமாக விருக்கன்றன, ஒவ்வொருவரின்‌ 
தலைமயிரும்‌ முடிச்சிட்டு விடப்பட்டிருக்றெ.அு. இதுவும்‌ கோத்‌ 
தியான காட்சி. இந்த மண்டபத்தைச்‌ 
அம்மன்‌ சன்னதி சுத்றிவந்தபின்‌ அகம சரஸ்திரங்களில்‌ 
மகாமண்டபம்‌ என்று சொல்லப்பட்ட 
அடுத்த மண்டபத்திற்குள்‌ போகிறோம்‌. எவ்வாறு பொத்றா 
மசைக்கரையைச்‌ சுற்றிலும்‌ உள்ள சுவர்களில்‌ சிவபெரு 
மானின்‌ திருவிளையாடல்கள்‌ சித்தரித்துக்‌ காட்டப்பட்‌ 
டிருக்கன்றனவோ அதே போன்று இம்‌ மண்டபத்தின்‌ 
சுவற்றிலும்‌, அறுபத்திமூன்று நாயன்மார்களின்‌ ஜீவிய 
சரித்திரம்‌ ஈன்கு சத்தரிக்கப்பட்டிருக்னெறன. எப்பொழு 
அம்‌ சாத்வீகமாகப்‌ போய்க்கொண்டிருக்கும்‌ சைவமதம்‌, 
முன்பு ஒருக்கால்‌ ஜைனமதத்தாரிடம்‌ மிக்க விரோதப்‌ 
பான்மைகொண்டு, அவர்களுக்ட்ட கொடிய தண்டனைகளை 
யும்‌ சித்தரித்துக்‌ காட்டியிருப்பது வருந்தத்‌ தக்கதே! இவை 
போதாவென்று இவைகளை உற்சவகாலங்களில்‌ கலந்து காண்‌ 
பிப்பத மிகவும்‌ வருந்தத்‌ தக்கது ! 
அப்பால்‌ உள்ளிருக்கும்‌ மண்டபம்‌ அர்த்த மண்டபம்‌ 
என்று பெயர்‌, அதிலிருந்து மீனாகூதி அம்மனை காம்‌ நன்கு 
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தெரிசிக்கலாம்‌, கோவிலின்‌ விஸ்தாரத்தைக்‌ கவனிக்கும்‌ 
பொழுது அம்மன்‌ விக்ரஹம்‌ இன்னும்‌ பெரிய தாயிருக்கலா 
மென்‌ கோன்றுறெ.து. விக்ரஹம்‌ சிறிதாயிருந்தபோதி 
அம்‌ வெகு அழகாய்‌ அமைந்திருக்கிறது. அம்மனின்‌ புன்‌ 
சிரிப்பும்‌, அவ்வாறு சிரிக்கும்போது உதடுகள்‌ வளைந்து 
குவிந்து காட்சி கொடுக்கும்‌ நேர்த்தியும்‌, 
மீனாக்ஷி அம்மன்‌ வெரு சாமர்த்தியமாகவும்‌ நயமாகவும்‌ 
செதுக்கப்பட்டிருக்கன்றன. முகத்தின்‌ 
சந்தோஷக்களையும்‌, விசாலமான தோள்களுக்கு இடையே 
விசித்திரமான குண்டலங்களால்‌ அலங்கரிக்கப்பட்ட சிரசின்‌ 
அமைப்பும்‌ எவ்வளவு நேர்த்தி இது சிவாலயமாயினும்‌ முதன்‌ 
முதல்‌ பூஜிக்கப்படுவ.து மீனாக்ஷி யம்மனே. மீனாக்ஷி மீன்‌ 
போன்ற கண்களை உடையவள்‌. மீனாக்ஷி என்ற பதத்தில்‌ 
குத்‌ தாத்பர்யம்‌ என்னவெனில்‌ எப்படித்‌ தாய்மீன்‌ தன்‌ 
முட்டைகளைக்‌ தன்‌ கண்களால்‌ கோக்குவகனாலேயே 
முட்டைகள்‌: குஞ்சுகள்‌ ன்‌ ஐெனவோ அஅபோல்‌ மீனாகூதி 
தன்னை உபாடிப்பவர்களின்‌ மீது கடைக்கண்ணைச்‌ சற்றுக்‌ 
கடாக்ஷம்‌ செய்த மட்டிலேயே அவர்களுக்கு சகல ஞான 
மும்‌ உண்டாகிவிடூுறேது என்ன சொல்‌்ஓசறோர்கள்‌. மீன்‌ 
கொடியையுடைய பாண்டிய மன்னரின்‌ புதல்வியானபடியால்‌ 
மீனாக்ஷி என்ற பெயரும்‌ பொருத்தமாயிற்‌அ. ஆதலால்‌ மீனைப்‌ 
போலக்‌ கண்களையுடையவளென்ற அதன்‌ அர்த்தமும்‌ ஏற்ற 
தாயிற்று. 
மீனாகூதியம்மன்‌ சன்னதியை விட்டு வெளிவருவதத்‌ 
குள்‌ காம்‌ பரமவெனின்‌ பக்கமிருக்கும்‌ தெய்வங்களில்‌ ஒரு 
வராய சண்டிகேஸ்வரரையும்‌ கண்டு தரி 
சண்டிகேஸ்வரர்‌ ஒத்தல்‌ அவசியம்‌. அவர்‌ வெ பக்தர்களில்‌ 
மகா ிரேஷ்டர்‌. இந்தக்‌ கடவுள்‌ சதா 
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நிர்விகல்ப சமாதியில்‌ அமர்ந்து, ஆத்ம ௮.நுசந்கானத்தில்‌ 
அழ்ந்திருப்பதால்‌ இவரைக்‌ கைதட்டி சமாதியிலிருந்து 
விழிக்கச்‌ செய்த வணங்க வேண்டியிறாக்றெ.அ௮. 


அத்தியாயம்‌ 5 
மீனாகூஜியம்மன்‌ கோவிலிலிருந்து வடக்கிலிருக்கும்‌ ஒரு 


பெரிய வாசல்‌ வழியே நாம்‌ சுந்தரேஸ்வரர்‌ சன்னதிக்குப்‌ 
போகிறோம்‌. வாசற்படியைத்‌ தாண்டி நாம்‌ அடி வைக்கப்‌ 
போகும்‌ சமயம்‌ நிமிர்ந்து பார்த்தால்‌ “முக்குறுணி அரிசிப்‌ 
பிள்ளையார்‌ ?' என்று சொல்லப்படுகிற கணேசரின்‌ பெரிய 
சிலை இருக்கறது. இதர ஓரே கல்லில்‌ 

முக்குறுணி அரிசிப்‌ சமைக்கப்பட்ட பெரிய இலை, இந்தச்‌ 
பிள்ளையார்‌ சிலை “வண்டியூர்த்‌ தெப்பக்குளம்‌? 
என்று சொல்லப்படும்‌ மதுரையின்‌ 

கிழக்கேயுள்ள குளத்தை வெட்டும்‌. பொழு எடுக்கப்‌ 
பட்டதாகக்‌ கூறப்படுகிறது. முற்காலத்தில்‌, இந்தப்‌ பிள்ளை 
யாரை இவ்விடம்‌ பிரதிஷ்டை செய்வதற்கு முன்‌, ஒரு 
பெரிய வாயில்‌ இவ்விடம்‌ இருந்தது. அந்த வாயில்‌ நட 
சாஜசென்ற சபாபதிக்‌ கடவுளுக்குச்‌ சன்னதியாக அமைக்‌ 
கப்‌ பெற்றிறார்தத. தாண்டவஞ்‌ செய்யும்‌ அவசரத்திலிறாக்‌ 
கும்‌ அக்கடவுளின்‌ பார்வை கோவிலுக்குக்‌ தெற்கிலுள்ள 
வீடு வாசல்களெல்லாவற்றையும்‌ எரித்து வந்ததென்றும்‌ 
அதை நிவர்த்திப்பதற்காக இந்தப்‌ பிள்ளையாரைக்‌ கொண்டு 
வந்து இவ்விடம்‌ பிரதிஷ்டை செய்தார்களென்அம்‌ ஒரு கதை 
வழங்குறெ.௮. தற்காலத்தில்‌ அப்பேர்ப்பட்ட கஷ்டங்கள்‌ 
ஜனங்களுக்கு ஒன்றும்‌ கிடையாதென்று நாமே அறிவோம்‌. 
பிள்ளையாரின்‌ ஜன்ம ௩௯ த்திர இனமாகிய விகாயக சதுர்த்தி 
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யன்று 18 படி அரிசியில்‌ செய்த ஒரே பெரிய கொழுக்‌ 
கட்டை இவருக்கு நிவேதனம்‌ செய்யப்படுகிற.து 
இந்தப்‌ பிள்ளையார்‌ கோவிலிலிருந்து மேற்கு முகமாகத்‌ 
இரும்பி சுக்தரேசுவரர்‌ கோவிலை நாம்‌ பிரதக்ஷிணமாகச்‌ 
சுற்றி வருகிறோம்‌. வழியில்‌ “மகா பாதக திர்த்தம்‌” என்று 
சொல்லப்பட்ட ஒரு சிறு குளம்‌ காணப்படுகிறது. இந்தக்‌ 
குளத்திற்கு மேலே புணர்‌ தகாத புணர்ச்சியைக்‌ காட்டும்‌ 
ஒரு சித்திரம்‌ வரைமப்பட்டிருக்றெஅ. 
மகா பாதகதீர்த்தம்‌ இதன்‌ தாத்பர்யம்‌ என்னவெனில்‌ இது 
போன்ற மகா பாபங்களைச்‌ செய்தவன்‌ 
யாராயினும்‌ இந்தக்‌ குள த்தில்‌ முழுகுவதால்‌, அப்‌ பாபங்கள்‌ 
அவளைவிட்டு நிங்கிவிடுகிற தென்பதஅவே ௮கும்‌. ராமேசுவரம்‌ 
கோவிலிலுள்ள நடைச்சால்கள்‌ போல்‌ அவ்வளவு அழ 
காக இங்கு இல்லாவிடினும்‌ இந்த நடைச்‌ சாலைகளும்‌ பிறா 
மாண்டமாகவே இருக்கின்றன. 
சுந்தரேசுவர சுவாமி கோவிலின்‌ வாசற்படி. நூழையும்‌ 
இடத்தில்‌ சண்டப்பிரசண்டர்கள்‌ என்ற இரு அவாரபால 
கர்களின்‌ சிலைகள்‌ இருக்கன்றன. இந்த உருவங்கள்‌ ஜனங்‌ 
களுக்கு ஒரு எச்சரிக்கையையும்‌, ஆறுத 


சண்டப்ர லான சம்கதியையும்‌ தெரிவிக்கன்‌ தன. 
சண்டகன்‌ ஒவ்வொரு கலைக்கும்‌ நான்கு கைகள்‌ 
இருக்கின்றன. இரண்டு கடவுளுக்கு 

வணக்க வரம்‌ கேட்பவைபோலும்‌, இரண்டு அபயம்‌ 


கொடுப்பவைபோலும்‌ காணப்படுகின்றன. வலஅபுற முள்ள 
தாழ்ந்த கையின்‌ தூக்க ஆள்காட்டி விரல்‌, “£ பாவிகள்‌ 
கோவிலுக்குள்‌ அழையா தர்கள்‌,” என்னு எச்சரிப்பது போல்‌ 
தோன்றுகிறது. வலதுபுறம்‌ மேலாக இருக்கும்‌ கையின்‌ 
விரித்த உள்ளக்சையானது, ££ அப்படி என்‌ உத்திரவை மீறி 
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உள்ளே செல்வோர்களை அறைந்து கொல்வேன்‌? என்று 
சொல்வ அபோலிருக்கிற த. இவைகளே இந்தக்‌ கோவிலி 
அள்ள சிலைகள்‌ எல்லாவற்றிலும்‌ மிகப்‌ பெரியவை. 
உள்ளே அழைந்கதும்‌ வேறு இரண்டு சிலைகளையும்‌ 
நாம்‌ காண்டுறோம்‌. இவை இரண்டும்‌ மதுரைமா நகரின்‌ 
கண்‌ அரள்புரிந்து வந்த இரண்டு அரசர்களின்‌ உருவச்சிலை 
கள்‌. தென்னிந்தியாவில்‌ பிரசித்திபெற்று 
நாயன்மார்கள்‌ விளங்க அ௮றுபத்‌.துமூன்று சைவகாயன்‌ 
மார்கள்‌ என்ற ஞானிகளின்‌ சிலைகள்‌ அப்‌ 
பால்‌ பிராகாரத்தில்‌ வைக்கப்பட்டிருக்கன்றன. தங்களுடைய 
கடுரமான தபசினாலும்‌, கடவுளிடத்துள்ள பக்தியினாலும்‌ 
தென்னிந்தியாவில்‌ சிவன்‌ கோவில்‌ ஒவ்வொன்றிலும்‌ தங்க 
ளுக்கும்‌ இருப்பிடத்தை இவர்கள்‌ ஏற்படுத்திக்‌ கொண்டார்‌ 
கள்‌. இந்த ஞானிகளில்‌ மிகவும்‌ சிசேஷ்டர்களாக விளங்க 
வர்கள்‌, அப்பர்‌, சுந்தரர்‌, மாணிக்க வாசகர்‌, ஞானசம்பந்தர்‌ 
என்ற நால்வரே, சைவ மதத்தர்களால்‌ வேதத்திற்கு ஒப்பா 
கக்‌ கொண்டாடப்படும்‌ தேவாரம்‌ திருவாசகம்‌ ஆயெவை 
கடவுளைத்‌ அதித்தப்‌ பாராட்டிய பாட்டுகள்‌. 
இந்தப்‌ பிரகாரத்தின்‌ வடமேற்குக்‌ கோடியில்‌ தமிழ்ச்‌ 
சங்கத்தச்‌ சங்கப்‌ பலகை ஸ்தாபிக்கப்பட்ட இடமிருக்றெ.௮. 
மதுரையே தமிழ்ச்‌ சங்கத்து அஸ்தானம்‌. 
தமிழ்ச்‌ சங்கம்‌ ஆனபடியால்‌ சங்கத்தின்‌ உற்பத்தியைப்‌ 
பத்றிச்‌ சிறித தெரிந்து கொள்ளவேண்டி. 
யது அவசியமாகும்‌. திருவிளையாடற்‌ புராணத்தில்‌ பின்வரு 
மானு அதைப்‌ பற்றி எழுதி யிருக்றெது :-- ன 
வங்செசேகச பாண்டியன்‌ இம்மதுரையை ஆளுகையில்‌ 
மதுரையில்‌ பிரச்யாதி பெற்ற கவிவாணர்களின்‌ தமிழ்ச்‌ சங்‌ 
ட கம்‌ ஸ்தாபிக்கப்பட்டது. அதற்கு மூலகாரணம்‌ பின்வறு 
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மா௮:கங்கைநதிக்‌ கரையிலுள்ள காசி கேேத்திரத்தில்‌ பிரும்‌ 


மாவானவர்‌ பள்‌ அசுவமேத யாகங்களைச்‌ செய்துவிட்டுத்‌ 
தமத மூன்று பத்தினிகளுடன்‌ ஸ்கானத்திற்குக்‌ கங்கைக்குச்‌ 
சென்றார்‌. அவ்வமயம்‌ சரஸ்வதியானவள்‌ ஏதோ தேவ 


கானம்‌ போன்ற இனிய சங்கத்தைக்‌ கேட்டுச்‌ சற்றுத்‌ 
தயங்கி நின்றாள்‌. இதனால்‌ கோபம்கொண்டு அவளுடைய 
இழ்ப்படியாக குற்றத்திற்காக அவளைப்‌ பூமியில்‌ காற்பத்‌ 
கெட்டு கடவைகள்‌ பிறக்கவேண்டுமென்று பிரும்மா சபித்‌ 
தார்‌.பின்னர்‌ சற்று இரக்கம்கொண்டு, ஒன்றன்பின்‌ ஒன்றாக 
நாற்பத்தெட்டு பிறவி எடுப்பதற்குப்‌ பதிலாக ஒரே பிறவியில்‌ 
காற்பத்தெட்டு உருவங்களை ஒருமிக்க எடுக்கலாமென்று 
சாபத்தை மாற்றி அ,றுக்ெகித்தார்‌. சம்ஸ்கிருத பாஷையில்‌ 
ஐம்பத்தி ஓன்னு எழுத்துக்கள்‌ இருக்கின்றன. அவற்றுள்‌ 
இரண்டு மற்ற எழுத்அக்களிலிருக்‌து சுருங்யெவை ; ஒன்று 
எல்லா எழுத்துக்களுக்கும்‌ அதாமமாயிருப்பது. எனவே 
நாற்பத்தெட்டு உருவங்கள்‌ ஒரே காலத்தில்‌ கவிச்‌ சக்கரவர்த்‌ 
இகளாகத்‌ தோன்றினார்கள்‌. சுக்தரேஸ்வரக்‌ கடவுளே நாற்‌ 

பத்தொன்பதாவகான எல்லாவற்றிற்கும்‌ 
சங்கப்‌ பலவர்கள்‌ காரண எழுத்தாக உற்பவித்தார்‌. சரஸ்‌ 

வதியின்‌ அம்சமே இந்த நாற்பத்தெட்டு 
கவிகளினிடத்துக்‌ கலந்து ஒவ்வொருவரும்‌ ர்த்திபெற்ற 
கவிவாணர்களாக விளக்கினார்கள்‌. மகா மேரு பர்வதத்தி 
லிருந்து மதுசையை நோக்கி இவர்கள்‌ வந்தார்கள்‌. வந்தவர்‌ 
களைச்‌ சோமசுந்தரக்‌ கடவுளே உபசரித்துத்‌ தமது கோவி 
௮க்கு அழைத்துச்‌ சென்றார்‌. பாண்டியராஜனும்‌ அவர்‌ 
களை அதாவோடு வரவேற்றுக்‌ கோவிலிலேயே அவர்களுக்‌ 
குச்‌ சுகமாக இருக்க வசதியும்‌ ஒரு மண்டபமும்‌ எத்‌ 
படுத்தினான்‌. அதைச்‌ “£சஜ்க மண்டபம்‌? என்று பெய 
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ரிட்டான்‌. கவிவாணர்கள்‌ பட்டணத்தில்‌ மிகுந்த ஆதரவுட 
ணும்‌, சந்தோஷத்துடனும்‌ வசித்து வந்தார்கள்‌. அயினும்‌ 
இடையிடையே கவிவாணர்‌ என்று சொல்லிக்கொண்டு வரும்‌ 
அநேக பொறாமை கொண்ட போலிப்‌ புலவர்களால்‌ அவர்கள்‌ 
உபத்திரளிக்கப்பட்டனர்‌. கடவுளிடத்துத்‌ தங்கள்‌ குறையை 
முறையிட்டார்கள்‌. தங்களுக்குச்‌ சமானமானவர்‌ மட்டும்‌ வந்‌ 
தால்‌ அந்தப்‌ பலகை இடம்‌ கொடுக்கவேண்டுமே யல்லா.து, 
தகுதியற்றவர்கள்‌ யாரும்‌ தங்களுடன்‌ கூடச்‌ சமமாக உட்‌ 
கா.ராதபடி. ஒருபலகை வேண்டுமென்று கடவுளைப்பிரார்த்தித்‌ 
தனர்‌. சோமசுந்தரக்‌ கடவுளும்‌ அப்படியே அவர்களின்‌ 
வேண்டுகோளுக்கைங்‌ பனிக்கட்டியினும்‌ வெண்மையுடை 
யதாய்‌, ஒரு அடி நீள அகலமுள்ள ஒரு பலகையைக்‌ 
கொடுத்தார்‌. அத தகுதியுள்ளவர்கள்‌ யார்‌ வந்தாலும்‌ 
உட்கார ஆசனம்‌ கொடுக்கும்‌. தகுதியற்றவர்கள்‌ யாரேனும்‌ 
வந்து உட்கார்ந்தால்‌, அவர்களைக்‌ ழே தள்ளிவிடும்‌. காற்‌ 
பத்தெட்டு கவிகளும்‌ அதன்மீது உட்கார அந்தப்‌ பலகை 
அவர்கள்‌ எல்லோருக்கும்‌ இடம்‌ கொடுத்தது. மற்றவர்‌ 
யாரும்‌ அதில்‌ உட்கார இடமில்லை. அவர்களுக்குப்‌ போது 
மான இறமை இல்லாததால்‌ ௮௮ இடங்கொடுக்கவில்லை, 
காலக்‌ ரெமத்தில்‌ இந்தக்‌ கவிகளுக்குள்‌ சிற்சில தகராறு 
களும்‌, சண்டைகளும்‌ ஏற்படவே சோமசுந்தரக்‌ கடவுளே 
ஒரு புலவராக வந்தார்‌. அந்த பலகையும்‌ இடம்‌ கொடுக்‌ 
கவே கடவுள்‌ தாமும்‌ அவர்களுடன்‌ கலந்து அந்தச்‌ சங்கத்‌ 
இல்‌ முதன்மை பெற்று விளங்கினார்‌. கடவுளின்‌ நேர்‌ 
பார்வையிலையே அநேக காவ்யங்களும்‌, பாடல்களும்‌ அவ 
ரது பெருமையைத்‌ அதித்து இயற்றப்பட்டன. 


இிற்பசாஸ்‌திர விதிப்படி. கோக்குமிடத்து இந்த அணு 
பத்துமூன்று நாயன்மார்களில்‌ கவனிக்கத்தக்க சிலை காரைக்‌ 
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கால்‌ அம்மையார்‌ என்றவரினுடைய சிலைதான்‌. காரைக்காலில்‌ 
பிறந்தபடியால்‌ காரைக்கால்‌ அம்மையாரெனப்‌ பெயர்பெற்‌ 
ரூர்‌. அவர்‌ நாகப்பட்டின ததிலிருந்து வந்த பரமதத்தர்‌ 
என்ற ஒருவரை மணந்தார்‌. சோமசுந்தரக்‌ கடவுளிடத்தில்‌ 
பேரன்பு வாய்ந்தவராதலின்‌ தன்னிடமிருக்த பொருள்கள்‌ 
யாவற்றையும்‌ அக்கடவுளுக்கே அர்ப்பணம்‌ பண்ணிவிட்டார்‌. 
ஓர்‌ சமயம்‌ காயகனுக்கென்‌.று வைத்திருந்த ஒரு மாம்பழத்தை 
அம்மையார்‌ ஓர்‌ சிவனடியார்போல்வந்த கடவுளுக்கு அளித்து 
விட்டார்‌. கணவன்‌ வந்ததும்‌, கடவுளைக்‌ இயானித்து மாம்‌ 
பழத்தைத்‌ இரும்பப்‌ பெற்றார்‌. அவருடைய நாயகன்‌ மதுரை 
யில்‌ குடியேறவும்‌, தானும்‌ மதுரைக்கு வந்து சேர்ந்தார்‌. காய 
கனே தன்னை ஞானி யென்று போற்றும்‌ 
காரைக்கால்‌ படி நேரிட்டது. பின்னர்‌ அவர்‌ தேகவி 
அம்மையார்‌ யோக மானும்‌ நாயன்மார்களில்‌ ஒருவ 
ராக மதிக்கப்பட்டார்‌. இந்தக்‌ காரைக்கால்‌ 
அம்மையாரின்‌ சிலை வெகு நேர்த்தியாகத்‌ தயாரிக்கப்பட்‌ 
டிருக்றெஅு. காரைக்காலம்மையார்‌ வயதானவராகையால்‌, 
நாம்‌ நினைக்கின்‌ றபடியே தசையெல்லாம்‌ வரண்டு, எலும்புக்‌ 
கூடு தெரியும்‌ வண்ணம்‌ வெகு சாமர்த்தியத்துடன்‌ இந்தச்‌ 
சிலை செதுக்கப்பட்டிருக்ற.தஅு. இந்தச்‌ சலையிலிருந்தே எப்‌ 
படி கடோசதவமும்‌ கடவுளிடத்துச்‌ செலுத்திய பூர்ண பக்தி 
யும்‌ மானிட சரீரத்தை எலும்புக்‌ கூடுமட்டுமுள்ள ஸ்‌திதிக்குக்‌ 
'கொண்டுவக்து விடுறெத என்பதை நாம்‌ நன்கு அறியலாம்‌. 
அமைப்பைக்‌ கவனிக்கும்பொழுத இச்சரீசம்‌ பக்திமேலீட்டி 
னால்‌ மெலிந்தது என்று கதோன்றுமேயல்லாது, ஏழ்மை 
யினால்‌ மெலிக்தது எனக்‌ கூற முடியாத. ஏனெனில்‌ அவர்‌ 
'முகத்தில்‌ ஒருவித தனிக்‌ களை திகழ்கின்றது. 
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நாயன்மார்களில்‌ மற்றொரறாவரான சுந்தரமூர்த்தி காய 

னார்‌ என்பவரும்‌ இந்த மதுரை நகரைச்‌ சேர்ந்தவர்‌. அவர்‌ 

வைசியமரபினர்‌. சோமசுந்தரக்‌ கடவு 

சுந்தரமூர்த்தி ளுக்குத்‌ தினந்தோறும்‌ பூஜைக்குச்‌ சந்த 

நாயனார்‌ னம்‌ சேகரித்துக்‌ கொடுப்பதை வழக்க 

மாகக்‌ கொண்டிருந்தார்‌. இந்நகரம்‌ ஜைனர்‌ 

களின்‌ .ஐ.திக்கத்திலிருந்கபொழு.து கடவுளுக்குச்‌ சந்தனம்‌ 

கூடக்‌ கிடைப்பது அரிதாயிற்று. இப்படி நேர்ந்த சமயத்தில்‌ 

இந்த நாயனார்‌ தனது சரீரத்தின்‌ தோலை அறுத்துச்‌ சந்தன 

மாக இட எத்தனித்தபோது கடவுளே பிசத்தியக்ஷமாகி 
ஆ9ரவதித்தாசென்பது புராண வரலாறு. 


ஞானியார்கள்‌ நால்வராலும்‌ புனிதமாக்கப்பட்ட நகரம்‌ 

இம்மஅரைமா ௩கர்‌. இவர்களில்‌ கடைசியொனவரான, ஞான 

சம்பந்தர்‌ பார்வதியினால்‌ ஞானப்பாலூட்டி 

திருஞான வளர்க்கப்‌ பட்டவர்‌. அதன்‌ நிமித்தமாக 

சம்பந்தர்‌ இப்போதும்‌ இக்‌ கோவிலில்‌ திருவனந்தல்‌ 

சமயத்தில்‌ கடவுளுக்குச்‌ சமர்ப்பிக்கப்‌ 

படும்‌ பால்‌, ஞானசம்பந்தர்‌ சன்னதிக்கும்‌ கொண்டுவரப்பட 

றது. பின்னர்‌ “ ஞானப்பால்‌ ?” என்று பக்தர்கள்‌ எல்லோ 
ருக்கும்‌ கொடுக்கப்படுகிற ௮. 

இந்த நாயன்மார்களின்‌ சிலைகளுக்குப்‌ பின்‌ கங்காள 

காதர்‌ என்று சொல்லப்படும்‌ சிவனுடைய சிலை இருக்கிற.௮. 

இந்தக்‌ கங்காள நாதருக்குப்‌ பக்கத்தில்‌ 

கங்காளநாதர்‌ தங்கள்‌ ஆடைகள்‌ ஈழுவிக்‌ கொண்டிருக்‌ 

கும்‌ நிலைமையில்‌ நான்கு ரிஷிபத்னிகள்‌ 

இருக்கிறார்கள்‌. இக்‌ கதையைத்‌ தெரிந்தவர்கள்‌ இதன்‌ உண்‌ 


மையை நன்குணர்வர்‌. 


42 மதுரை மீனாக்ஷி கோவில்‌ 


இந்தப்‌ பிராகாரத்தின்‌ கடைசியில்‌ த௯திணாஜர்த்தி 
சுவாமி இருக்கிறார்‌. பரமசிவனின்‌ தஇிருவிளையாடல்களில்‌ 
இந்த அவதாரமே முக்கியமானது. இந்த அவகாசத்தில்‌ 
பரமன்‌ யோகம்‌, கானம்‌ முதலிய சாஸ்திரங்களை உப 
தேக்கும்‌ குருவாகக்‌ கொண்டாடப்படுறொர்‌. பரமவென்‌ 
இச்சாஸதிரங்களைத்‌ தெற்குமுகமாக இருந்து போதித்த 
படியால்‌ தக்ஷிணாமூர்த்தியென அழைதக்கப்படுகிறர்‌. சிவ 
னின்‌ தாண்டவஸ்வரூபம்‌ எப்படி அனந்தத்திற்கு பெயர்‌ 
பெற்றதாக விளங்குகிறதோ அஅபோல இந்ததக்ஷிணா 
மூர்த்தி ஸ்வரூபம்‌ சாந்திக்கு பெயர்‌ பெற்றது, அகம 
சாஸ்திரப்படி எல்லாக்‌ கோவில்களின்‌ 
தக்ஷிணமூர்ச்தி மத்திய, கர்ப்பக்‌ ரெகத்தின்‌ தென்‌ 
சுவற்றில்‌ ஒரு பிசையில்‌ தகஜிணாமூர்த்தி 
ஸ்காபிக்கப்படவேண்டியத. சிற்பிகள்‌ தகூநிாொமூர்த்தியை 
யோகாப்பியாசத்திற்குக்‌ குருவாகவும்‌, வீணை வாத்தியம்‌ 
வாசிப்பவராகவும்‌, ஞானோபதேசம்‌ செய்றெவராகவும்‌ அல்‌ 
லஅ சாஸ்திரங்களைப்‌ போதிப்பவராகவும்‌ செதுக்குவ. துண்டு, 
இந்தக்‌ கோவிலிலுள்ள தகூதிணாமூர்த்தியின்‌ உருவம்‌ சாஸ்‌ 
இரங்களைப்‌ போதிக்கும்‌ உருவமாகக்‌ காணப்படுறெஅ. குரு 
வுக்ருபக்கத்திலும்‌ அவருடைய இடர்களைக்‌ ' காணலாம்‌, 
மற்ற கோவில்களில்‌ ஏற்படுத்தியபடி தகநிணாமூர்த்‌ இயின்‌ 
விக்ரகம்‌ இவ்விடத்தில்‌ ௮ழகாக அமையாவிடினும்‌ மற்ற 
எல்லா தக்திணாமூர்த்திகளைக்‌ காட்டிலும்‌ இது தன்‌ 
முகத்தில்‌ சாந்தம்‌ ததும்புவதாக இருக்றெது. இந்த சாந்த 
ஸ்வரூபமே ஆகம சாஸ்திரங்களில்‌ தக்ஷிணாமூர்த்தி சுவா 
மிக்கு மிகவும்‌ முக்கியமான களை என்று கூறப்படுறெ.௮. 
ஏன்‌ பரமூவன்‌ இப்படி ஒரு உருவம்‌ எடுக்கவேண்டும்‌, 
எதற்காக இவ்வளவு ஆழ்ந்த சிந்தையில்‌ அமர வேண்டும்‌, 
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என்ற அறிய அநேகர்‌ விரும்பலாம்‌. அந்தக்‌ கதை பின்‌ வரு 
மாறு; 
தஃஷனென்ற அரசனுக்குச்‌ ௪தி (சாகூதாயணி) என்ற 
ஒரு குமாரி இருந்தாள்‌. அவள்‌ சிவனை மணந்து கொண்டாள்‌. 
பிற்காலத்தில்‌ இந்தத்‌ தக்ஷன்‌ பெரும்யாகம்‌ ஒன்று செய்‌ 
தான்‌. அயினும்‌, சிவனையாவது அல்லஅ சதியையாவ அ 
யாகத்திற்கு அழைக்கவில்லை. தக்ஷனின்‌ குமாரத்தி இந்த அவ 
மான த்தைப்‌ பொறுக்கமாட்டாமல்‌ தக்ஷனின்‌ யாகசாலைக்கு 
அழைக்கப்படாமலே சென்றாள்‌. அவ்விடமிருக்த எல்லோ 
ரும்‌ சதியை ௮ல௯தியம்‌ செய்தார்கள்‌. மீண்டும்‌ இந்த அவ 
மானத்தைக்‌ தாளாமல்‌, ௪தி அக்னிப்‌ பிரவேசம்‌ செய்தனள்‌. 
பரமசிவன்‌ இதைக்‌ கேள்விப்பட்ட அம்‌ 
தக்ஷனின்‌ அடங்காக்‌ கோபங்கொண்டு தன்‌ சடை 
யாகம்‌ முடியிலிருந்து ஒரு உரோமத்தைப்‌ 
பந்நி எறிந்து அதனின்றும்‌ வீரபத்திர 
சுவாமியைச்‌ சிருஷ்டித்தார்‌. வீரபத்திர சுவாமியும்‌ தக்ஷனை 
தீவம்சம்‌ செய்துவிட்டார்‌. பரமசிவன்‌ இதற்குப்‌ பின்‌, 
“ ஒரு ஸதிரியையும்‌ மணப்பதில்லை,”” என்று நிச்சயித்துக்‌ 
கொண்டு காட்டிற்குச்‌ சென்று ஆலவிருக்ஷத்தின்‌ ழ்‌ தபசு 
செய்ய ஆரம்பித்ததாகச்‌ சொல்லப்படுகற.௮. இப்படித்‌ தவம்‌ 
செய்யும்‌ உருவம்தான்‌ தக்ஷிணாமூர்த்தி ஸ்வரூபம்‌. 
தக்ஷிணாமூர்த்தி கோவிலுக்குப்‌ பக்கத்தில்‌ உற்சவ 
காலங்களில்‌ வெளியே கொண்டுபோகப்படும்‌ விக்ரகங்கள்‌ 
வைக்கப்பட்டிருக்கன்‌ றன. கோவிலுக்கு 
உற்சவ வருபவர்கள்‌ சிலைகளின்‌ அழகைக்‌ கண்டு 
விக்ரகங்கள்‌ வியப்புற்று விலகுகிறார்களே தவிர இந்த 
விக்ரகங்களின்‌ வேலைப்பாட்டையும்‌ அழ 
கையும்‌ கவனிக்காமல்‌ செல்லுவது ஒரு அசதிர்ஷ்டமே. 
ப 
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இவ்‌ விக்சகங்களில்‌ சில வேலைபாட்டில்‌ மகா உன்னதமான 
வை, சிலை அராய்ச்சியாளர்களுக்கு ஒரு புதிய வழியையும்‌ 
௮கேக ஆச்சரியமான விஷயங்களையும்‌ இந்த விக்ரகங்கள்‌ 
சமர்ப்பிக்னெறன. தற்சமயம்‌ இந்தக்‌ கற்சிலைகள்மட்டும்‌ ஈம்‌ 
மனதைக்‌ கவருனெறன. ஆயினும்‌ வேலைக்காரர்கள்‌ லை 
செ.துக்குவதில்‌ எவ்வளவு சாமர்த்தியத்தையும்‌, மேதாவித்‌ 
தனத்தையும்‌ காட்டினர்களோ அதே வேலைத்‌ இறமையை 
இக்க விக்சகங்களிலும்‌ காட்டியிருக்றொர்கள்‌ என்று நாம்‌ 
அறிதல்‌ அவசியம்‌. 

இவ்வித விக்ரகங்களில்‌ ஓன்று சோமசுந்தரக்‌ கடவுளை 
ஹேமா என்ற ஓர்‌ தேவதாசி முத்தமிட்ட அடையாளத்தை 
இப்போதும்‌ தரித்திருக்றெதென்னு சொல்லப்படுகிற ௮. 
கோவிலைச்‌ சேர்ந்த ஒரு காச வெபக்தியில்‌ ஈடுபட்டிருந்தாள்‌. 
தனக்கு பிரபுக்கள்‌ கொடுத்த பொருள்‌ எல்லாவற்றையும்‌ 
சோமசுந்தரருக்கு உடனே அவள்‌ அர்ப்பணம்‌ செய்தவிடு 
வாள்‌. ஆயினும்‌ சோமசுந்தரக்‌ கடவுளின்‌ விக்ரகம்‌ ஓன்று தங்‌ 
கத்தில்‌ செய்யவேண்டுமென்று அவளுக்குப்‌ பேரவா இருக்‌ 
௧௮. தன்னிடம்‌ அதற்கு வேண்டிய பொருள்‌ இல்லாததால்‌ 
அவள்‌ எண்ணம்‌ பூர்த்தியாகவில்லை. ஒரு காட்காலை கடவுளே 
அவள்முன்‌ தோன்றி அவளிடமிருந்த பித்தளை, தாம்பிரம்‌ 
இரும்புபாத்திரங்கள்‌ எல்லாவற்றையும்‌ தங்கமாகமாற்றிவிட்டு 
மறைந்தார்‌. அவள்‌ மிகுந்த சந்‌ தாோஷமடைக்தாள்‌. உடனே 
சோமசுக்தர விக்ரகம்‌ ஒன்று தங்கத்தில்‌ செய்வித்தாள்‌. 
அஅ மிகவும்‌ அழகாக அமைகந்திருக்தபடியால்‌ அதைப்‌ 
பேரானக்கத்இடன்‌ முத்தமிட்டாள்‌. இந்த விக்ரகத்தில்‌ அந்த 
அடையான ததை இன்றும்‌ காணலாம்‌ என்று கோவிலிலுள்‌ 
னோர்‌ தெரிவிக்கறொர்கள்‌. 
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மேற்கு ஈடைச்சாலையின்‌ வடக்குக்‌ கோடியில்‌ காசி 
விசுவநாத சுவாமி கோவிலுள்ளஅ. சகல 
காசி விசுவநாதர்‌ விக்ரகங்களுக்கும்‌ பிரதிமைகள்‌ சலவைக்‌ 
சித்தர்‌ கல்லினால்‌ செய்து இவ்விடம்‌ சேகரித்து 
வைக்கப்பட்டிருக்கன்றன. தென்‌ இந்‌ 
தயா முழுவஅம்சுற்றி யா,த்திரைசெய்தகொண்டு வந்த ஒரு 
காசிராஜனால்‌ இவை இந்தக்கோவிலுக்குக்‌ கொடுக்கப்பட்டன. 
இவ்விடத்தின்‌ அருகேதான்‌ “எல்லாம்‌ வல்ல சித்தரி'ன்‌ கோவி 
லம்‌ ““அர்க்கையின்‌ கோயிலும்‌” இருக்கறது. 

இந்தச்‌ சித்தர்‌ கோவிலுக்குப்‌ பக்கத்தில்‌ புனிதமான 
ஒரு கடம்ப விருக்ஷம்‌ இருக்கிறது. முற்காலத்தில்‌ இம்மது 
ரையே கடம்பவனமாக இருந்தது என்று 
கடம்ப விருக்ஷம்‌ காண்பிக்கவே இம்மரம்‌ இன்றும்‌ காப்‌ 
பாற்றப்பட்டு வருறெஅ. புராணங்கள்‌ 
மதுரையைக்‌ கடம்பவன க்ஷேத்திர மென்று கூறுகின்றன. 
இம்மரத்தைச்‌ சுற்றி நாகங்கள்‌ பிரதிஷ்டை செய்யப்பட்‌ 
டிருக்ன்றன. தேசத்து மடந்தையர்‌ எல்லோரும்‌ இம்‌ 
மரத்தைச்‌ சுற்றிப்‌ பிரதகூநிணம்‌ இப்போதும்‌ செய்‌ வருக 
றார்கள்‌. இந்காகங்கள்‌ தென்னிந்தியாவின்‌ பழங்குடிகளாயெ 

“ நரகர்‌ களை நமக்கு ஞாபகப்‌ படுத்துகின்றன. 
சிறிது தூரம்‌ இழக்கே சென்றதும்‌ **சாட்ிக்‌ ணெறு?? 
என்ற சொல்லப்பட்ட ஒரு ணெறு இருக்றெஅ, வெகு 
அரத்திலுள்ள தேசத்திலிருந்து ஒருவன்‌ 
சாட்சிக்கிணறு ஒரு பெண்ணை விவாகம்‌ செய்து கொண்டு 
மதுரைக்கு வந்தான்‌. அவர்கள்‌ இருவரை 
யும்‌ ஸ்திரீபுமான்கள்‌ என்று மதுரை ஈகர்வாசிகள்‌ நம்பவில்லை. 
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அப்பெண்‌ அதற்காக சோமசுந்தரரைப்‌ பிரார்தித்தாள்‌. ஒரு 
பக்கத்தில்‌ அந்தத்‌ தேசத்தில்‌ டந்த விவாகத்தை ருசுப்‌ 
படுத்த அந்தக்‌ ணெணும்‌, வன்னிமரமும்‌ கடவுள்‌ அறு 
ரெஹத்தால்‌ இவ்விடம்‌ வந்தனவாகக்‌ கூறப்படுறெது. 
ணைத்திற்குப்‌ பக்கத்திலுள்ள 3 அடி உயரமும்‌ 13 அடி 
அகலமும்‌ உள்ள ஒரு பாதையின்வழியே திருமலை நாயக்கரும்‌, 
அவருடைய பத்தினிகள்‌ எல்லோரும்‌ 
சுரங்கவழி கோவிலுக்குக்‌ தனந்தோறும்‌ வருவது 
வழக்கம்‌ என்றும்‌ சொல்லப்படுகிற... 
ஊர்க்‌ கதைகளை காம்‌ ஈம்புவகானால்‌ திருமலை நாயக்கர்‌ இந்தப்‌ 
பாதையிலே உயிர்‌அறந்தார்‌ என்றும்‌ நினைக்க வேண்டியிருக்‌ 
கிறது. இப்படி இவரைக்‌ கொன்றுவிட ஏற்பாடு செய்தது 
இவருடைய மாமனாரான தஞ்சை நாயக்க மன்னரே. 
சுக்தரேஸ்வர ஸ்வாமியின்‌ சன்னதியின்‌ உட்‌ பிரகாரத்‌ 
இத்குச்‌ சென்றால்‌ பரமசிவனின்‌ ஈட ராஜ அவதார ரூபம்‌ 
வெகு அழகாக ஸ்தாபிக்கப்பட்டிருக்கறதைக்‌ காணலாம்‌. 
நடராஜரின்‌ இருப்பிடம்‌ இவ்விடத்தில்‌ *(வெள்ளியம்பலம்‌” 
எனப்‌ பெயர்‌ பெற்று விளங்குகற.அ. சிதம்பசத்தில்‌ இதுவே 
*பொன்னம்பல'மாக விளங்குகிறது. உருவம்‌ முழுவதும்‌ 
வெள்ளிக்‌ கவசம்‌ போடப்பட்டிருக்கற.அ. 
நடராஜர்‌ ஆகம சாஸ்திரங்களில்‌ பசமசவன்‌ ஏழு 
வகைத்‌ தாண்டவமாடினார்‌ என்று 
கூறப்படுறேஅ. அவ்வேழு வகையில்‌ இந்த இடத்தில்‌ 
காட்டுவது அனக்தத்‌ தாண்டவம்‌ என்பது இிற்பசாஸ்திர 
அபிமானிகளுக்கு கன்கு தெரிக்தத. இதவே எல்லாராலும்‌ 
எளிதில்‌ அறியக்கூடிய தாண்டவமாகவும்‌ இருக்கிறது. 
இவ்விடத்தில்‌ மட்டும்‌ விசேஷமென்னவெனில்‌ பசம 
சிவன்‌ இடலுகாலைத்‌ அக்‌ ஈடனமாடுவதத்குப்‌ பதிலாக 
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வலஅ காலைத்‌ தாக்கியும்‌, இடது கைக்குப்‌ பதிலாக வலது 
கையால்‌ கஜஹஸ்த முத்திரை காண்பித்துக்‌ கொண்டும்‌ இருப்‌ 
பதான்‌. இவ்வாறு மா.று தலாகவிருக்கும்‌ ஈர்த்தன த்தின்‌ காச 
ணம்‌ பலவுண்டு, மதுசையில்‌ அரசுபுரிந்த ராஜசேகர பாண்டி 
யன்‌ அனுபத்திகான்கு கலைகளில்‌ அனபத்திமூன்றையும்‌ 
நன்குணர்ந்தவன்‌. சோழ வம்சத்துக்‌ கரிகாலச்‌ சோழன்‌ 
அந்த அறுபத்தநான்காவது கலையாகிய இந்த நர்த்தன சாஸ்‌ 
தரத்தையும்‌ தெரிந்தவன்‌. இதைக்கேட்ட பாண்டியனும்‌ நர்த்‌ 
தன சாஸ்திரத்தையும்‌ அறிந்துகொள்ள அவாக்‌ கொண்டான்‌. 
இவன்‌ இந்தக்‌ கலையைப்‌ பயின்றுவரும்‌ காலத்தில்‌ ஒவ்வொரு 
கரம்புகளுக்கும்‌ இந்த ஈர்த்தனம்‌ கொடுக்கும்‌ வேலையையும்‌, 
அதனால்‌ சரீரத்திற்கு ஏற்படும்‌ உபத்திரவத்தையும்‌ நன்கு 
ணர்ந்தான்‌. கால்களை மாற்றாது, ஒரே காலில்‌ நின்று 
கொண்டு நர்த்தனம்‌ புரியும்‌ பரமசிவன்பால்‌ வெகு இரக்க 
மும்‌, அயரமும்‌ கொண்டனன்‌. , உடனே சிவன்‌ கோவிலுட்‌ 
சென்ற பசமசிவனைக்‌ குறித்துத்‌ தனது காலை மாற்றிக்‌ 
கொள்ளும்படி. பிரார்த்தித்தான்‌. பரமசிவனும்‌ அவனுடைய 
பக்திக்கு உட்பட்டுத்‌ தமது காலை மாற்றிக்கொண்டு ஈர்த்த 
னம்‌ புரிந்தார்‌ என்று சொல்லப்படுறெ.அ. இதைப்பற்றிவேறு 
ஒரு கதையும்‌ உளஅ. 
பரமவென்‌ மீனா௯்தியை மணந்துகொண்டபின்‌ அவ்‌ 
விடம்‌ வந்திருந்தவர்கள்‌ எல்லோரும்‌ ஒரு பெரும்‌ விரும்‌ 
அண்ண உட்கார்ந்தார்கள்‌. அவர்களில்‌ 
புராண வரலாறு பதஞ்சலி, வியாக்ரபாதர்‌ என்ற இரண்டு 
ரிஷிகள்‌ அவ்வாறு போஜனம்‌ செய்ய 
மறுத்தார்கள்‌. . ஏனெனில்‌ சிதம்பரத்தில்‌ பொன்னம்‌ 
பலத்தில்‌ ஈடராஜன அ தாண்டவத்தைக்‌ கண்டு தெரிசி 
யாமல்‌ அவர்கள்‌ புசிப்பதில்லை. சோமசுந்தரக்‌ கடவுள்‌ இந்த 
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இரண்டு ரிஷிகளின்‌ பொருட்டே, அவர்கள்‌ இனந்தோறும்‌ 
பொன்னம்பத்தில்‌ கண்டு தெரிக்கும்‌ தாண்டவத்தை 
மதுரை கோவிலிலேயே வெள்ளியம்லத்தில்‌ நடமாடிக்‌ காட்‌ 
டினாரென்று கதை விளங்குகிறது. பரமசிவனின்‌ கருணை 
யைப்பொற்றி ரிஷிகள்‌ இந்த ஈடனத்தை தினந்தோறும்‌ 
வெள்ளியம்பலத்தில்‌ தாங்கள்‌ கண்டு களிக்க வேண்டும்‌ 
என்று பரமசிவனை பிரார்த்தித்தனர்‌. அப்பெருமானும்‌ 
இரங்கி அப்படியே வரமளித்தார்‌. 


இனிக்‌ கர்ப்பக்‌ செகத்திலிலுள்ள சோமசுந்தரக்‌ கட 
வுளைக்‌ கவனிப்போம்‌. பரமசிவன்‌ இவ்விடம்‌ லிங்கரூபமாக 
இருக்றொர்‌. இருமூர்த்திகளில்‌ பரமசிவன்‌ ஒருவர்‌. மற்ற இரு 
வர்‌ பிரும்மாவும்‌ விஷ்ணுவும்‌. பிரும்மா சிருஷ்டிகர்த்தாவாக 
வும்‌, விஷ்ணு அச்சிருஷ்டியைக்‌ காப்பாற்றுபவராகவும்‌ சொல்‌ 
லப்‌ படுகிறார்கள்‌. காசம்‌ செய்யக்கூடியக்‌ கடவுளாகிய பரமசிவ 
னிடம்‌ எவ்விதப்‌ பிரமேயம்‌ ஏற்பட்டது என்று மதத்தைப்‌ 
பற்றி ஒன்றும்‌ அறியாதவன்‌ வினவுவஅ சகஜம்‌. பரமசிவன்‌ 
என்னு ஒரு புருஷன்‌ காசம்‌ செய்யாவிடில்‌ சிருஷ்டி த்தல்‌ 
என்ற வேலை பிரும்மாவுக்கு ஏற்படக்‌ காரணமில்லை. சிவன்‌ 
சங்காரம்‌ செய்பவர்தான்‌. அவருக்குச்‌ ஸ்வஸானத்‌ தீயே சாம்‌ 
பிராணித்தூபம்‌. ஆயினும்‌ அவர்‌ எதை நாசம்செய்கிறார்‌? பிரள்‌ 
யகாலத்தில்‌ ஆகாசம்‌ பூலோகத்தை மட்டுமா? இல்லை.வியஷ்டி 
யில்‌ ஒவ்வொரு ஆத்மாவையும்‌ காசம்‌ செய்கிறார்‌. இத 
தான்‌ உபதேசம்‌. நாசம்‌ செய்‌! காசம்‌ 

சுந்தரேஸ்வரர்‌ செய்‌!! காசம்‌ செய்‌!!! உன்னிடமுள்‌ 
லிங்க ருபம்‌  ளதை காசம்‌ செய்‌! உன்னைச்‌ சுற்றியுள்‌ 
ளவை யாவற்றையும்‌ காசம்‌ செய்‌!! உன்‌ 

டைய ஆத்மாவுக்கும்‌ மற்ற ஆத்மாக்களுக்கும்‌ மட்டும்‌ 
இடம்கொடு. நாசம்‌ செய்‌!” ஏனெனில்‌ ஈித்ததிலிறுந்‌ அதான்‌ 
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மறுபடியும்‌ சிருஷ்டி ஏற்படுகிறது. உலகின்கண்‌ ஒன்றும்‌ 
புதிதாக உண்டாவதில்லை. இடிந்த சுவரிலிருந்து தான்‌ புதுச்‌ 
அவர்‌ கட்டப்படுகற.து.௨ வம்‌ சகா நாசம்‌ அடையவேண்டும்‌! 
இதுவே தத்துவம்‌, எருக்கச்‌ சொல்லுமிடத்‌ன பிரம்ம/வின்‌ 
வேலையாயெ சிருஷ்டிக்குக்‌ காரணம்‌ பரமசிவனே யாவார்‌ | 
ஒரு விதத்தில்‌ பசமசவனே சிருஷ்ட புருஷனாகவுமாவார்‌. 
அகையினாலே லிங்கருபமாக பசமூவளைக்‌ கூறிய நூ ஆச்சரிய 
மில்லை, ஜனங்களில்‌ பெரும்பாலோர்‌ வனை லிங்கரூபமாக ஒரு 
பிட த்தில்‌ அமர்த்தப்‌ பறிக்கிறார்கள்‌. இவ்வாறு லிங்கரூபம்‌ 
சிவனுக்கு ஏற்பட்ட தற்குக்‌ காரணம்‌ நன்று விளங்காவிடினும்‌ 
இது பழைய வழக்கம்‌ என்ற மட்டும்‌ தெரிறெத, யோனி 
லிங்க ரூபங்களில்‌ கடவுளைப்‌ பூஜிப்பது மானிடப்பிறப்பு ஏற்‌ 
பட்ட காள்‌ முதல்‌ மனிதர்களால்‌ அனுஷ்டிக்கப்பட்டு வரு 
இறகு. லிங்கத்தைப்‌ பற்றி ஸ்காந்த புராஸ தீதில்‌ பின்‌ 
வருமான எழுதப்பட்டிருக்கறெது :-- 

ஆகாசம்‌, தாண்‌, பூமி, பீடம்‌ சகல தேவதைகளும்‌ விற்‌ 
கத்தினிடத்து விக்றொர்கள்‌. சிருஷ்டிக்குட்பட்ட சகலமும்‌ 
இந்த லிங்கத்தினிடத்து உற்பத்தியாகி அவ்விடத்தே லய 
மடைகன்றன. இந்தப்‌ பூஜையைப்‌ பந்றி வில்சன்‌ என்‌ ற 
பிரமுகர்‌ கூறுவதாவது : 

லிங்கம்‌ இருவகைப்படும்‌ ; ஒன்று அந்தரமாகவும்‌, மற்‌ 
ஜொன்று மார்க்கமம்‌ என்ற வெளிப்‌ படையாகவும்‌ உள்ள 
கருத்து, மூடாதமாக்கள்‌ தங்களுக்கு ஒரு அடையாளத்தை 
வைத்துக்கொண்டு பூஜிக்க வேண்டியபடியால்‌ கடவுளை லிங்க 
ரூபமாக உபாசிக்கிறார்கள்‌. லிங்கம்‌ என்றால்‌ ஒரு அடையாளம்‌ 
அல்லன குறி என்றுதான்‌ தாத்பர்யம்‌. ஞானிகளோ இந்த 
வெளி அடையாளத்கைச்‌ சூகியமென்றும்‌, காஸ்தி என்னும்‌ 


வசனத்திற்குப்‌ பிரதிபகமென்றும்‌ அறிறோர்கள்‌. பரம 
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இவனை இக்திரியங்களால்‌ மட்டும்‌ உரைரக்கூடாத அமிர்வ௪ 
னீயமுமான வஸ்‌அவாகவும்‌ பிரகிருதி 
லிங்கம்‌ என்பதன்‌ பேதங்களுக்குக்‌ கட்டுப்படாத ஒரு வஸ்‌ 
தாத்பர்யம்‌ அவாகவும்‌ சிந்தித்துக்‌ கடைத்தேறுகிறொர்‌ 
சள்‌. இந்தியாவில்‌ லிங்க ரூபமாகக்‌ 
கடவுளைப்‌ பூஜிப்ப இன்‌ காரணம்‌ எவ்வாறு இருந்தாலும்‌ 
சில ஜரோப்பிய அசிரியர்களால்‌ எழுதப்பட்டவா.று முரண்‌ 
பட்ட யாதொரு தாத்பர்யத்தையும்‌ சிவபுராணங்கள்‌ சொல்ல 
வில்லை, சிவனுடைய லிங்க ரூபமான கடவுளானவர்‌ 
காமருபபே தங்களுக்குக்‌ கட்டப்பட்டவரல்லவென்று மட்‌ 
டும்‌ குறிக்கிற. பழுக்கக்காய்ச்சின பத்தரை மாற்றுத்‌ 
தங்கக்கட்டி போல்‌ அவர்‌ குதிப்பிடப்பட்டிருக்றொர்‌, இது 
வும்‌ விக்ருதிபேதங்களான ரூபபேதங்களின்‌ நாசத்தையே 
குறிப்பிடுகிறது. ஏனெனில்‌ பழுக்கக்‌ காய்ச்சின தங்கத்தி 
னிடத்து எவ்வித அசுத்தமும்‌ விலவிடுகின்‌ றதல்லவா? பரம 
இவன்‌ சதா அபிஷேகத்தில்‌ பிரியம்‌ உள்ளவரானதால்‌ தனம்‌ 
தொறும்‌ அவருக்கு அபிஷேகம்‌ செய்யப்படும்‌. அபிஷேக 
திர்த்தம்‌ உடனே வடிந்தோடும்படி பீடம்‌ வைக்கப்பட்டிருக்‌ 
றது. இந்தக்‌ கோவிலில்‌ பரமசிவனின்‌ வேறு அநேக ரூபங்‌ 
களும்‌ காணப்படுனெறன. அவைகளைப்‌ பற்றி அந்தந்த 
இடங்களில்‌ கூறுவோம்‌. 


பரமிவனின்‌ கர்ப்பக்‌ ரகத்தைச்‌ சுற்றி சுவரின்‌ உச்‌ 
யிலுள்ள மாடங்களில்‌ ஸ்தல புராணத்தில்‌ சொல்லப்பட்ட 
படி. உருவங்கள்‌ சுண்ணாம்பினால்‌ வேலை செய்யப்பட்டிருக்‌ 
இன்றன. இவ்விடத்தில்‌ ஒரு லீக்கத்தையும்‌ அதைச்‌ சுற்றிப்‌ 
பல விருக்ஷங்கள்‌ நிற்பதையும்‌, இவைகளைச்‌ 

சித்திரங்கள்‌ சற்றி ஒரு பெரும்‌ நாகம்‌ இருப்பதையும்‌ 
ஒரு இத்திரத்தில்‌ காம்‌ காண்கிறோம்‌. 
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இது, மதுரையை ஸ்தாபித்த சீர்த்தி பூஷண பாண்டியராஜன்‌ 
பட்டணத்தின்‌ எல்லைகளைப்‌ பற்றி சந்தேகப்‌ பட்டுக்கொண்டு 
முடிவு தெரியாமல்‌ தவித்தார்‌. ஒரு காகம்‌ அச்சமயம்‌ அவ்விடம்‌ 
தோன்றி ஓரிடத்தை வலம்‌ வந்து, முடிவில்‌ தனது வாயால்‌ 
வாலைக்‌ கவ்விக்கொண்டு பட்டணத்தின்‌ எல்லையைக்‌ காட்டிய 
காக ஒருகதை விளங்குகறத. ஆன அபத்றியே மதுரை ஈக 
ருக்கு ஆலவாய்‌ ஈகரம்‌ என்ற பெயர்‌ வழங்கலாயிற்று, வேறு 
கதைகளும்‌ சுண்ணாம்பு வேலையினால்‌ செய்யப்பட்டிருக்கன்‌ 
றன. 


அத்தியாயம்‌ 7 
சோமசுந்தரர்‌ சன்ன தியில்‌ அவஜஸ்தம்பமும்‌ நந்தியும்‌ 
பிரதிஷ்டை செய்யப்பட்டிருக்கும்‌ மண்டபத்திற்குக்‌ *கம்பத்‌ 
தடி மண்டபம்‌” எனப்‌ பெயர்‌. இந்த மண்டபம்‌ ௫, பி, 
1770-ம்‌ வருடத்தில்‌ கட்டப்பட்ட. உத்ஸவ காலங்களில்‌ 
அவஜஸ்தம்பத்தில்‌ சிவனுடைய விருஷக்‌ கொடி ஒன்று ஏற்‌ 
றப்படுறெது. எல்லாச்‌ சிவன்‌ கோவில்‌ 
கம்பத்தடி களுக்கும்‌ தூவஜஸ்கம்பம்‌ அத்யாவரிய 
மண்டபம்‌ மானஅ. கோபுரமும்‌ அவஜஸ்தம்பமும்‌ 
முக்கியமானவை. இவைகளே ' ஜனங்‌ 
களை உட்சென்று கர்ப்பக்செஹத்திலிருக்கும்‌ கடவுளைத்‌ 
தரிசிக்க லாயக்குள்ளவர்களாகச்‌ செய்கன்றனவாம்‌, கொடி 
மரம்‌ ஈமக்கு “உனது மனதை உயரச்‌ சுவர்க்கபர 
மாகச்‌ செலுத்து. உன்னுடைய ஞானமும்‌ அப்படியே 
முன்னேற்றம்‌ அடையும்‌. முதலில்‌, இது விஷயமாக 
எல்லோரும்‌ செய்யவேண்டிய காரியம்‌ அந்தராத்மாவைப்‌ 
பற்றித்‌ தியானித்தலே. உன்னுடைய யாகத்தியாகங்களை 
யும்‌ உள்ளும்‌ புறமும்‌ செய்தால்‌ நீ கடவுளைக்‌ கண்டிப்‌ 
பாய்‌ உன்னிடமே கண்டறிவாய்‌. இந்தக்‌ கோவிலும்‌, உன்‌ 
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சரிமமாறெ கோவிலில்‌ உன்னுடைய ஹிருதயமாறெ கர்பக்ரெ 
கத்தில்‌ இ ருக்கும்‌ கடவுளை இவ்விடம்‌ காண்பிக்றெ.அ” என்று 
சொல்வதுபோ விருக்கெ.௫. ஞானக்‌ கோவிலின்‌ வெளிப்பிரகா 
ச்ச்திற்கு ம நுழையுமிட தீதில்‌ ஸ்தாபிக்கப்பட்டி ருக்கும்‌ இந்தக்‌ 
கொடி. ஸ்கம்பான.து சொல்வதாவது மகா இழ்மை ஸ்திதியி 
லிருக்கும்‌ பக்தர்களிடத்தினும்‌ தன்னுடைய கருணையினால்‌ 
அசிர்வஇிக்கவும்‌ அவர்களுக்குத்‌ தக்கபடி. ஞானத்தைப்‌ 
போக்கவும்‌ கடவுள்‌ சுயாராயிருக்கிறார்‌ என்பதுதான்‌. இந்‌ 
தப்‌ பிரதிக்ஞை வேறு ஒரு அடையாளத்தாலும்‌ வெளிப்படு 
இற. பசமூவன்‌ தனது கையில்‌ ஒரு மானை ஏந்தியிருப்ப 
காக ஐதிகமிருக்றெத. மானுக்கு வடமொழியில்‌ “மிருக? 
மெனப்‌ பெயர்‌. மிருகம்‌ என்றால்‌ * தெடுநெவன்‌ ? என்று 
தாத்பர்யம்‌. கடவுள்‌ தன்னை அறிவதற்கு முயற்சிக்கும்‌ 
எந்த ஜீவனையும்‌ தன்னுடைய பாதுகாப்பில்‌ எடுத்துக்‌ 
கொள்ளுகிறார்‌ என்த அர்த்தத்தை இந்த அடையாளம்‌ 
காட்டுது. (1905 ஆரம்ப சஞ்சிகை, 
பரமவெனை * வீங்கமாகக்‌ கொண்டாடினும்‌ அவருக்கு 
வேன பல உருவங்களுமுண்டு, அவையெல்லாம்‌ கம்பத்தடி 
மண்டபத்திலுள்ள தூண்களில்‌ வெகு 
மூர்த்தங்கள்‌ கேர்த்தியாக நிர்மாணிக்கப்பட்டிருக்கின்‌ 
றன. இவைகளில்‌ காம்‌ முக்யமாகக்‌ கவ 
னிக்கவேண்டியலை; அஅக்ரஹமூர்த்‌ இ, யோகழூர்த்தி, 
சாந்தமுர்த்தி, நிருத்யமூர்‌ தி, சம்ஹாரமூர்த்து முதலியன. 
இவா எவ்வுருவக்தில்‌ வசைந்தாலும்‌ இவனுடைய 
உருவந்கான்‌ என்று அதைக்‌ காட்ட லெ அடையாளங்‌ 
கள்‌ உள. சிவனுடைய உருவம்‌ எல்லாவற்றிற்கும்‌ கான்கு 
கைகள்‌ உண்டு. அவைகளில்‌ இரண்டு மானும்‌ மழுவும்‌ 


ஏந்தியிருக்கும்‌. இரண்டு எல்லோராலும்‌ எளிதில்‌ தெரிந்து 
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கொள்ளக்கூடிய முத்திரைகளை காட்டிக்கொண்டிருக்கும்‌. 
அவருடைய ஜடாமுடியின்‌ ஒருபக்கம்‌ சந்திர பிறை 
யும்‌, மற்றொரு பக்கம்‌ அர்க்க புஷ்பம்‌ 
சிவஸ்வருபம்‌ என்ற மணியும்‌ இருக்கும்‌. ஜடா முடிக்கு 
மேல்‌ வலதுபக்கத்தில்‌ கங்கா தேவி 
யின்‌ முகம்மட்டும்‌ தெரியும்‌. அவர்‌ மூன்று கண்களை 
யுடையவர்‌. சாதாரணமாயமைந்த இரண்டும்‌ சூர்ய சந்திரர்‌ 
களை குறிக்கும்‌. மற்றொரு கண்‌ அக்நியைக்‌ குறிக்கும்‌. 
வக்நிக்கண்‌ நெற்றியின்‌ மத்தியில்‌ இருக்கும்‌, இவர்‌ முழங்‌ 
காலுக்குமேல்‌ புலித்தோலை அணிந்திருப்பார்‌. இவ்விதம்‌ 
சிவன்‌ ஆடைகளை யணிந்திராக்கக்‌ காரணம்‌ பின்வரும்‌ வரலாற்‌ 
ரேல்‌ தெரியும்‌. 


தாருகா வனத்தில்‌ மீமாம்சத்தைப்‌ பின்பற்றியும்‌ 
யாகமெ பலன்‌ தருமென்றும்‌ தெய்வம்‌ வேண்டாமென்றும்‌ 
தம்பத்தினிகளின்‌ கற்பே இறந்ததென்றும்‌ இறுமாப்புக்‌ 
கொண்டு அநேக ரிஷிகள்‌ தவம்‌ செய்த வந்தார்கள்‌. பரம, 
சிவனும்‌ மகாவிஷ்ணுவும்‌ அவர்களைப்‌ பங்கப்படுத்த நினைத்து ' 
மகாவிஷ்ணு மிக்க அழகான ஒரு ஸ்திரீ உருவத்இடனும்‌ , 
சிவபிரான்‌ அதிரூபலாவண்யத்‌அடன்‌ கூடிய பிக்தாடனத்‌. 
இருக்கோலத்தடனும்‌ அவர்கள்‌ எதிரில்சென்றார்கள்‌. இம்‌ 
மாதின்‌ ரூபலாவண்யத்தில்‌ மதிமயங்கி முதலில்‌ தங்களுக்குள்‌ 
ரிஷிகள்‌ சண்டையிட்டுக்‌ கொண்டார்கள்‌. அவ்வண்ணமே 
இருஷிபத்தினிமார்களும்‌ சிவபெருமானது பிக்தரடனத்‌ 
திருக்கோலத்தைக்‌ கண்டு மதிமயங்கி , அவர்‌ பின்‌ 
சென்றுர்கள்‌. பின்னர்‌ இவை எல்லாம்‌ பமமகவனால்‌ விளைந்த 
தென்று தெரிந்து கொண்டு பரமசவனை மந்திரங்க 
ளால்‌ கொல்ல முயன்றார்கள்‌. யக்ஞசாலையிலிருந்து ஒரு 
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மகாகொசமான புலியை உண்டாக்‌? அதைச்‌ சிவன்‌ மீது 
ஏவினார்கள்‌. பரமனும்‌ புன்சிரிப்புடன்‌ 
சார்த்தாலஹா அந்தப்‌ புலியைப்‌ பிடித்துத்‌ தனது 
மூர்த்தி சுண்டு விரலின்‌ ஈகத்தால்‌ அதன்‌ தோலை 
உரித்து அத்தோலைத்‌ தனக்குப்‌ பட்‌ 
டாடை போல்‌ மேலே அணிந்து கொண்டார்‌. இப்படித்‌ 
கொற்றதினால்‌ மனந்தளராமல்‌ மறுபடியும்‌ அந்த ரிஷி 
கள்‌ யாகஞ்செய்த ஒரு பிரும்மாண்டமான சர்ப்பத்தைச்‌ 
சிருல்டி. ந்தார்கள்‌. அத சிவனிடம்‌ வரவே அதைத்‌ தனக்கு 
மாலையாகப்‌ பரமவென்‌ அணிக்‌. துகொண்டார்‌. உடனே 
பசமூவன்‌ நர்த்தனம்‌ புரிய ஆரம்பித்து விட்டார்‌. ஆயி 
ணம்‌ அச்சமயம்‌ அவரை எதிர்த்து ஒரு குள்ளனுருவத்‌ 
தோடு முயலகன்‌ என்ற மகா கொடூர அரக்கன்‌ ஓடி 
வந்தான்‌. அவன்‌ முதன்‌ மீது தனது காலை வைத்து 
அமுக்‌ அந்தக்‌ கொடியோனை ஒழிக்கவே அவனும்‌ ழே 
விழுக்‌த உருண்டான்‌. எல்லாச்‌ ௪தருக்களையும்‌ ஒருவர்‌ பின்‌ 
ஒருவராகக்‌ கொன்றபின்‌ சிவன்‌ அனந்தத்‌ தாண்டவம்‌ புரிந்‌ 
தார்‌. இந்தத்‌ தாண்டவத்தைத்தான்‌ ரிஷிகளும்‌ தேவதை 
களும்‌ கண்டு களித்தனர்‌. 
மாலை, ௬ுஜ்திராக்ஷம்‌, மேகலை, நவரத்ன மோதிரங்கள்‌, 
கால்‌ காப்பு ஆயெ ஆபரணங்களும்‌ அவருக்கு உண்டு. மேலும்‌ 
அவர்‌ பூணூலும்‌ தரிப்பார்‌. இடது: காதில்‌ மட்டும்‌ குண்டலம்‌ 
தொக்கும்‌. காலகூட விஷத்தை உண்டதால்‌ கழுத்தின்‌ இடது 
பாகம்‌ நிலமான அடையாள த்தால்‌ குறிக்கப்பட்டிருக்கும்‌. சிவ 
னின்‌ இவ்வித உருவம்‌ கோவிலில்‌ அநேக இடங்களில்‌ காணப்‌ 
படுறெஅ. மேலும்‌ அவருடைய அங்கங்கள்‌ அதாவஅ கைகள்‌, 
கால்கள்‌, பாதங்கள்‌, முகம்‌, காதுகள்‌, கண்கள்‌, எல்லாவற்‌ 
தித்கும்‌, அல்லாமலும்‌ அவர்‌ சரீரத்தின்‌ பல ஸ்தானங்‌ 
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களுக்கும்‌, அவர்‌ கையில்‌ பிடித்திருக்கும்‌ ஆயுதங்களுக்கும்‌ 
அணிந்திருக்கும்‌ ஆபரணங்களுக்கும்‌ ரகஸயார்‌ த்தங்கள்‌ பல 
உள. இவைகளை வெகு சகள்யமாக வைத்துக்கொள்ளும்‌ 
படி. பிரதிக்ஞை வாங்கிக்கொண்டு சிஷ்யர்களில்‌ சிலருக்குமட்‌ 
டும்‌ அசாரியர்கள்‌ வெளியிடுகிறார்கள்‌. 


மகாவிஷ்ணுவின்‌ அயுதங்களுக்கும்‌ ௮பசணங்களுக்கும்‌ 
விஷ்ணு புராணங்கள்‌ ரகஸ்யார்த்தங்களை த தெரிவிக்கின்றன, 
அவ்வாறே லலிதா சஹஸ்ரநாமமும்‌ லலிதாம்பிகையின்‌ 
அயிரம்‌ நாமங்களைக்‌ கூறும்பொழுஅ, தேவியின்‌ சகல சக்தி 
யையும்‌ எடுத்துச்‌ சொல்லுகிறது. மகாஞானியான திரு 
ஞானசம்பந்தர்‌ பரமசிவனை முக்கண்ணோடு கூடிய மானிட 
சரீரத்துடன்‌ காண்கிறார்‌. 


அவருடைய சிவந்த தலைமபிர்‌ சடை போடப்பட்டிருக்‌ 
றது. அந்தச்‌ சிகையிலிருக்கும்‌ பிறைச்சந்திரன்‌ ௮க்ஞான 
மாகிய அந்தகாரத்திலும்‌ அவர்‌ பிரசன்னமாக இருக்றொ 
ரென்று உறுதிபடுத்‌.துக௰.த. அவர்‌ தலையிலிருந்து கங்கை பிர 
வாக்க ஆரம்பிக்கிறாள்‌. 


சிவன்‌ ரிஷிகளுக்கும்‌ மேலானரிஷி, அவர்‌ தலையிலிருந்த 
எழுந்து விழும்‌ கங்கையின்‌ மூலம்‌ தனத ஆத்மா முழுவதை 
யும்‌ வெளியிட்டு அந்தக்‌ கங்கையில்‌ ஸ்நானம்‌ செய்வோர்கள்‌ 
அனைவரும்‌ அதனால்‌ பரிசுத்தப்‌ படுத்தப்பட்டு முக்தியை 
அடையட்டும்‌ என்னு அவ்வாறு செய்தார்‌. அவருடைய 
சடைமுடியை ஒரு பாம்பு சுற்றி நிற்றெஅ. இதற்கு இரண்டு 
அர்த்தம்‌ அவனிக்கும்‌. ஒன்ன சிவன்‌ விஷம்‌ போன்ற எல்‌ 
லாப்‌ பாபங்களையும்‌ அடக்கயொளும்‌ சக்தி உள்ளவசென்றும்‌ 
மற்றொரு அர்த்தம்‌ *வாசுக' என்ற பாம்புக்கு எஜமானன்‌ 
என்றும்‌ ஏற்படலாம்‌. 
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நான்று இக்குகளையும்‌ காப்பாற்றும்‌ கான்கு கரங்களும்‌ 
அவருக்கு உண்டு, இவர்‌ எப்போதும்‌ ரிவபவாகனாரூடசாகவே 
கருதப்படுகிறார்‌. இந்த விஷயம்‌ பசம்பசைக்‌ கதைப்படி. நான்கு 
வேதங்களையும்‌ குறிக்கும்‌. சிவபிரான்‌ தனது கழுத்தில்‌ 
அணிக்திருக்கும்‌ மாலையரான அ மண்டைஐடுகளால்‌ தொகுக்கப்‌ 
பட்டிருக்றெது, ஒவ்வொரு ஓடும்‌ ஒரு பிரும்மாவின்‌ மண்டை 
யோட்டைக்‌ குதிக்கும்‌. அப்படி எவ்வளவோ பிரும்மாக்கள்‌ 
இஅவரைஇருக்‌அசென்‌ றுவிட்டார்கள்‌. பிரும்மாக்களும்‌ காலத்‌ 
இத்ருக்‌ கட்பெ்பட்டவர்கள்‌ கான்‌. பரமசிவன்‌ மட்டும்‌ எப்போ 
அம்‌ சாஸ்வகமான பொருள்‌ என்றும்‌ இதனால்‌ ஏற்படுகிற.௮. 
அவர்‌ அரையில்‌ உடுத்தியிருக்கும்‌ புலிக்தோலாவ.து அல்லது 
யானைத்தகோலாவது அவர்‌ சகல மிருக ஜாதியிடத்தும்‌ 
வல்லமை பெத்றவசென்றும்‌ காட்டுகிறது. 

சிலசமயம்‌ வென்‌ சாக்ஷதன்மீது காலை வைத்து மிதித்‌ 
அக்கொண்டிருக்கும்‌ ஈடராஜ மூர்த்தியாகவும்‌ குறிக்கப்படு 
இருர்‌. ௮.௮ கடவுளுக்குத்‌ தன்‌ சத்‌. தருவை துவம்சம்‌ செய்‌ 
வஅ ஓரு விளையாட்டுபோல்‌ சுலபமானது என்று காண்பிக்‌ 
இற. அவருடைய தாண்டவமோவெனில்‌ அவருடைய 
வேலைகளாவயெ சிருஷ்டி, ஸ்திதி, சம்ஹாரம்‌, இரோதானம்‌ 
அக்கம்‌ செய்தல்‌, இவைகளைச்‌ செவ்வனே வெகு 
சுலபமாக, இயந்திரம்போல ஒருவிதத்‌ தடங்கலும்‌ முசணு 
மில்லாதபடி. செய்ற அழகையும்‌ வர்ணிக்றெஅ. 

கம்பத்தடி மண்டபத்தில்‌ மேற்கே இரண்டு பெரிய 
அண்கனில்‌ விருஷபாரூடராக பரமசிவனின்‌ இலைகள்‌ 
இரண்டு அடுத்தடுத்து இருக்ன்றன. பரமசிவன்‌ விருஷப 
வாகன மீதேதிக்‌ காட்‌ கொடுப்பதே எல்லா ஜனங்களா 
அம்‌ பாராட்டப்படுிறெேது. வெனென்றாலேயே விருஷப 
வாகன மேதின கடவுளென்று உடனே ஜனங்கள்‌ அதி 
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கிறார்கள்‌. சில மகோதஸவங்களில்‌ ஒருநாள்‌ பிரத்தியேகமாக 
இந்த வாகன ததிற்குக்‌ கொடுக்கப்படு 
விருஷப வாகன இற.து. ஆயினும்‌ பார்வதி சமேதராய்‌ விரு 
ஆருடர்‌ ஷபவாகனாரூடராக சிவன்‌ கோவிலில்‌ சிலை 
கள்‌ காட்சியளிப்பஅ எங்கும்‌ சகஜமில்லை. 
வலஅ காலைப்‌ பூமியில்‌ அழுந்த ஊன்றிக்‌ கொண்டு தனக்குப்‌ 
பின்‌ ரிஷபம்‌ நிற்கவும்‌ மற்ற இடங்களில்‌ காண்கிறோம்‌. இவ்‌ 
விருதாண்களையும்‌ ' காம்‌ ஈன்கு கவனித்தல்‌ வேண்டும்‌. 
பார்வதி பரமசிவனைச்‌ சுற்றி வெகு விசித்திரமான பிரபை 
இருக்கிறது. ரிஷபத்தின்‌ காட்சியோ தன்‌ முதுஇன்மீது 
இருப்பவர்கள்‌ சகல லோகங்களுக்கும்‌ சகல ஜீவராசி 
களுக்கும்‌ எஜமானரன்றோ என்ற காவத்தோடு இருப்பத 
போல்‌ தோன்றுகிறது. ௮.து தன்‌ தலையைச்‌ சற்று திருப்பி 
அந்தப்‌ பரமாத்மாக்களின்‌ காட்சியைக்‌ தான்‌ சிறிது கண்ணும்‌ 
அச்‌ சந்கோஷமடையப்‌ பார்ப்பது போல சிற்பிகள்‌ வெகு 
விசித்திரமாகச்‌ சிலையை நிர்மித்திருக்கறார்கள்‌! சிவனை 
கோக்க இது தலையைத்‌ தூக்கி இருப்பதை நன்கு கவனித்தல்‌ 
வேண்டும்‌. 
சிற்பி இந்த ரிஷபத்தை வெகு அழகாகவும்‌ ரிஷபன்‌ 
களின்‌ சகல லக்தணங்களும்‌ பொருந்தியவாறம்‌ அமைத்‌, 
இருக்கிறான்‌. தன்‌ எஜமானனிடத்திலிலுள்ள வாஞ்சையைக்‌ 
காட்டும்படி. ௮௮ நாக்கை நீட்டிக்கொண்டிருப்ப அம்‌ ஒரு 
அழகான காட்சியே! ரிஷபத்தின்மீ.து வரையப்பட்ட அலங்‌ 
காரங்களும்‌ மனதைக்‌ கவரும்‌ வண்ணம்‌ அவ்வளவு உண்மை 
யாக அமைக்கட்பட்டிருக்கன்றன. சிஷபாரூட மூர்த்திக்கு 
வலப்பக்கம்‌ அத்தூணை ஒட்டியே, லீங்சோத்பவமூர் த்தி 
நித்கிறார்‌. லிங்கோத்பவ மூர்த்தி என்றால்‌ வீங்கத்தினிடத்அ 
உற்பத்தியான சிவன்‌ என்று அர்த்தம்‌, வென்‌ லிங்கத்தி 
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லிருந்து உற்பத்தியாவதையும்‌, அவரது இருகால்களும்‌ 
கணைக்காலுக்குக்‌ இழ்‌ லிங்கத்திற்குள்‌ மறைந்திருப்பதையும்‌ 
சிற்பி வெரு அழகாக காட்டியிருக்கறான்‌. அவருக்கு வலப்‌ 
பக்கம்‌ இடப்பக்கங்களில்‌ பிரும்மாவும்‌ விஷ்ணுவும்‌ இருக்கின்‌ 
மூர்கள்‌. அவர்கள்‌ தங்களுடைய நான்கு கரங்களில்‌ 
இரண்டில்‌ தங்களுக்குரிய ஆயுதங்களைத்‌ தரித்தக்கொண்டும்‌ 
இரண்டு கைகளால்‌ வெனைப்‌ பூஜித்‌ அக்கொண்டும்‌ நிற்றொர்‌ 
கள்‌. அன்ன உருவத்தொடு பிரும்மா உயரப்‌ பறந்து 
போவதுபோல்‌ காட்டப்பட்டிருக்கற.து. மகாவிஷ்ணுவும்‌ 
வராக உருவத்தோடு பூமிக்குள்‌ குடைந்து செல்வது போல்‌ 
காட்டப்பட்டிருக்கிற ௮. பிரும்மா விஷ்ணு 
லிங்கோத்பவ ஆயெ இருவரைக்‌ காட்டிலும்‌ சிவனே 
முர்த்தி மேலானவசென்‌.று அணிவதற்கு * லிங்க 
புராண? தூதில்‌ ஒரு கதை இருக்கிறது. ஒரு 
சமயம்‌ பிரும்மாவுக்கும்‌, விஷ்ணுவுக்கும்‌ தங்களில்‌ யார்‌ 
பெரியவரென்‌ அ தர்க்கம்‌ ஏற்பட்டத. இருவரும்‌ சிவனிடம்‌ 
மத்தியஸ்தத்திற்குச்‌ சென்றார்கள்‌. உடனே பரமசிவன்‌ 
ஜோதி வடிவமாக நின்றார்‌. இருவருள்‌ யார்‌ தன்னுடைய 
காலாக்னி ரூபத்தின்‌ உச்சியையேோ அடியையோ முதல்‌ 
முதலில்‌ கண்டுபிடித்துத்‌ தன்னிடம்‌ வந்து தெரிவிக்‌ 
ஜறொரோ அவர்தான்‌ பெரியவரென்று சிவன்‌ சொன்னார்‌, 
உடனே பிரும்மா அன்ன ரூபமாக உயரப்‌ பறந்து சென்றார்‌. 
விஷ்ணு வராக உருக்கொண்டு பூமியைக்‌ குடைந்து சென்றார்‌. 
அகேகமாண்கெள்‌ கழிந்தன! ஆயினும்‌ இவர்கள்‌ அந்த 
ஜோதியின்‌ அடிமுடியைக்‌ கரணவில்லை. 
எவ்வளவோ அரம்‌! உயரச்‌ சென்றும்‌ முடியைக்காணா௮அ 
நிற்கும்போது மேலேயிருந்து வருத ஒரு தாழம்‌ 
பூவை பிரும்மா கண்டார்‌. அஅவே அவ்விடம்‌ வருவதற்கு 
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முன்‌ அநேகமாயிரம்‌ ஆண்டுகளுக்குமுன்‌ சிவனுடைய சிரி 
விருந்து விழுக்ககாகத்‌ தெரிந்தது. பிரும்மா அதை எடுத்‌ 
அக்கொண்டு சிவணிடம்‌ சென்று தான்‌ சிரசைக்‌ கண்டுவிட்ட 
தாகவும்‌, அந்தச்‌ சிரசிலிருந்கே இந்தப்‌ பூவை நேரில்‌ எடுத்‌ 
அக்‌ கொண்டு வந்ததாசுவும்‌ சொன்னார்‌. சக 
பிரும்ம சிரச்சேத லமுமறிக்த அந்தப்‌ பரபிரும்மமாகய 
மூர்த்தி பரமசிவனை ஏமாத்தமுடியுமா? இவ்வாறு 
பொய்யைச்சொன்ன இந்தப்‌ பிரும்மாவின்‌ 
சிரசுகளில்‌ ஒன்றைஉடனே இவன்‌ கிள்ளி எறிந்து விட்டார்‌. 
இதனால்தான்‌ இதற்குமுன்‌ ஐந்து தலைகளுடன்‌ இருக்க 
பிரும்மாவுக்கு இப்போஅ நான்குதலைகள்‌ மட்டும்‌ இருப்ப தால்‌ 
அவரை நான்முகப்‌ பிரும்ம தேவன்‌என்று சிலர்‌ மொழிகின்ற 
னர்‌. மேலும்‌ அதன்படியே பிரும்மாவுக்குக்‌ கோவில்களும்‌ 
பூஜைகளும்‌ கடையாதென்றும்‌ சபித்தார்‌. இப்போஅ பிரும்‌ 
மாவுக்கு இந்தியாவில்‌ எவ்விடத்திலும்‌ கோவில்‌ இடையாஅ. 
இவ்விதம்‌ பிரும்மாவுக்கு உதவிபாக இருந்த அந்தத்‌ தாழம்‌ 
பூவை இணித்‌ தனது பூஜைக்கு லாயக்கில்லை என்றும்‌ 
விதித்தார்‌. 
அதே கம்பத்தில்‌ வடக்கு நோக்கக்‌ கைலாச பர்வதத்‌ 
இன்மீத சிவன்‌ வித்றிருக்கும்‌ காட்டு மிகவும்‌ நேர்த்தி 
யான அ. வேலைப்பாடு வெகு சம்யமாகவும்‌ 
கைலாச பர்வதம்‌ மகா சாமர்த்தியமுடனும்‌ செதுக்கப்பட்‌ 
டிருப்பதால்‌ இதைப்பார்ப்போர்‌ யாவ 
ரும்‌ அச்சர்யத்தினால்‌ அப்படியே பார்த்தபடியே ஸ்தம்பித்து: 
நின்று விடுகின்றனர்‌. 
கைலாசகிரியைத்‌ தன்‌ தலைமீது சுமந்து பத்துத்தலை இரு 
பது கைகளுடன்‌ ராவணன்‌ பெரிய உருவத்துடன்‌ தவம்‌ 
புரியும்‌ காட்சி பார்க்கத்தக்கது, கைலயங்கிரிக்குமேல்‌ சிவ 
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ணும்‌ பார்வதியும்‌ விற்றிருக்கறார்கள்‌. பரமசிவன்‌ கணேச 
ருக்கு உபதேசம்‌ செய்துகொண்டிருக்கறுர்‌. ஓர்‌ சமயம்‌ 
சரவணன்‌ கைலயங்கிரியைப்‌ பார்வதி பமமேஸ்வரரோடு 
பெயர்த்து எடுத்துத்‌ தன அ தலைககசை அலங்கரிக்கக்‌ கொண்டு 
போக நினைத்தான்‌. அந்த கோக்கக்‌ இடன்‌ வடக்கே சென்று 
கைலாச  பர்வதத்தைக்‌ கொண்டு போவதற்காக அதை 
அசைத்தான்‌. பர்வதம்கொஞ்சம்‌ அசைந்தவுடன்‌ பார்வதி 
தேவி பயந்து சிவனை இறுக கட்டிக்கொண்டாள்‌. சிவ 
அம்‌ தனது ஞானக்கண்ணால்‌ விஷயத்தைக்‌ தெரிக்க 
கொண்டார்‌. பகவானும்‌ தனது கால்‌ கட்டைவிரலால்‌ 
மலையின்‌ உச்சியை அமுக்கவும்‌, பர்வதம்‌ பூராவும்‌ மகாவேகத்‌ 
வடன்‌ ழே இறங்கி ராவணனையும்‌ பூமியோடு சேர்த்து 
அமுக்றெறு. தப்பிச்‌ செல்வதற்கு வேறு யாதொரு உபாய 
மும்‌ காணாமல்‌ ராவணன்‌ கடவுளைக்‌ துதித்துக்‌ சகம்‌ பாடத்‌ 
தொடங்னொன்‌. தனனு இருபது கைகளாலும்‌ சாம 
வேஷத்தை வினையில்‌ வாசித்தான்‌. இந்தக்‌ கதை இந்தியா 
வில்‌ வேன எவ்விடத்திலும்‌ இவ்வளவு அழகுடன்‌ சிலை 


ரூபமாகக்‌ காட்டப்படவில்லை. 


இக்கச்‌ அணிற்கெதிரேயே, சிவபிரான்‌ ௮.நுக்ரஹ 
மூதர்த்தியாகக்‌ காக்ஷியனிக்கறார்‌. இவ்வதக்ரஹ மூர்த்தியின்‌ 
தாத்பர்ய மென்னவெனில்‌, சிவபிரான்‌ கன்‌ பக்தர்களின்‌ 
தூய்மையான பக்திக்கும்‌, கொடுந்தவத்திற்கும்‌ மெச்சி, 
அவர்கள்‌ கேட்ட வரங்களை வழங்குவதேயாகும்‌. இக்‌ கம்‌ 
பத்தடி மண்டபத்தில்‌ அம்மாதிரி இரு விசித்திரமான சிலை 
களை நாம்‌ காண்கிறோம்‌. இவைகளில்‌ ஒன்னு சிவபிரான்‌ 
மஹாவிஷ்ணுவிற்கு ஒர்‌ வரமருளுவஅதான்‌. இந்த மாதிரி 
இலை கம்பத்தழ. மண்டபத்தில்‌ மேலக்கோடியில்‌ தெற்கு 
கொக்‌ யிருக்கிறது. இச்சிலையில்‌ இவனும்‌, பார்வதியும்‌ 


மதுரை மீனாஷி கோவில்‌ 61 


பத்ராஸனத்தில்‌ அமர்ந்திருப்பதைக்‌ காண்கிறோம்‌. பரம 
னின்‌ வலதுகால்‌ ழே தொங்கெகொண்‌ டிருக்கிறது. நான்கு 
கைகளில்‌, வழக்கம்போன்று இருகைகள்‌ மானையும்‌, மழுவை 
யும்‌ ஏந்தி நிற்ன்றன. அவரத வலது இழ்க்கை மிகுந்த 
பயபக்தியுடனும்‌, அடக்க வொடுக்கள்‌ 
கேசவ அடனும்‌ நிற்கும்‌ விஷ்ணுவிற்கு ஓர்‌ சக்க 
அநுக்ரக மூர்த்தி ர.த்தைக்‌ கொடுப்பதைக்‌ காண்கிழோம்‌;. 
இடது கை அபய முத்திரையை காண்‌ 
பிக்கற.ஐ. சிவனுக்டெது பக்கத்திலிறாக்கும்‌ பார்வதி 
யம்மை தன்‌ வலக்கையை சிவன்‌ அடையி லழுத்திக்‌ கொண்‌ 
டிருப்பதையும்‌, வலக்கை விஸ்வமயமாயிருப்பதையும்‌ காண்‌ 
கிறோம்‌. சிற்பியின்‌ மனோபாவத்துகந்தவானஅு விஷ்ணு 
ஒரு சிற வன்போல்‌ காட்டப்பட்டிருக்கறார்‌. அவர்‌ சிவனின்‌ 
இடது காலைக்‌ தொட்டவண்ண மிருக்கறோர்‌, வெனஅ 
வலஅகையிலிருக்து சக்கரம்‌ ஈழுவிக்கொண்‌ டிருப்பத போல்‌ 
காண்கிறது. இம்மூன்று சிலைகளின்‌ தனித்தனி பாவங்‌ 
களை அறிந்துகொள்ளல்‌ எளிஅ. சிற்பியின்‌ திறனை மெச்ச, 
நாம்‌ கதையை அறிந்துகொள்வது அவசியம்‌. விஷ்ணு சிவ 
னிடமிருந்து சுதர்சனச்‌ சக்கரத்தைப்‌ பெறும்பொருட்டு 
இனம்‌ அயிரம்‌ தாமரைப்‌ புஷ்பங்களால்‌ அவரை அர்ச்சித்து 
வந்தார்‌. ஓர்‌ காள்‌ ஓர்‌ புஷ்பம்‌ மட்டும்‌ காணப்படவில்லை. 
அனாலும்‌ விஷ்ணு தயங்கவில்லை. தனஅ கண்களிலொன்‌ 
றைப்‌ பிடுங்கி பூவிற்குப்‌ பதிலாகச்‌ சமர்ப்பித்தார்‌. தன்‌ பக்‌ 
தனின்‌ அபா பக்திக்கு மெச்சி, சிவன்‌ சுதர்சனத்தைக்‌ 
கொடுப்பதை இச்சிலை குறிக்றெஅ. சிவனது முகத்தில்‌ புன்‌ 
னகை தவழுறெஅு ; விஷ்ணுவின்‌ முகத்தில்‌ பக்திக்‌ களை 
காண்றெது ; பார்வதியின்‌ முகத்திலோ சாந்தம்‌ குடிகொண் 
டிருக்றெஅ. 
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மற்றொறு ௮.நுக்சஹ மூர்த்தியின்‌ சிலை, சண்டிகேஸ்‌ 
வரரை சிவன்‌ ஆசிர்வதித்அ, ௮.நுக்சசிப்பதேயாகும்‌. உயர்ந்த 
(டத்தில்‌ சுகாசனத்தில்‌ பார்வதியுடன்‌ பரமன்‌ உட்கார்ந்திருக்‌ 
கறார்‌. அவரத இடஅ கால்‌ தொங்கிய 
சண்டிகேஸ்வரர்‌ வண்ணம்‌ ஒரு சிறு (மாய) பீடத்திலி 
ருத்தி யிருக்கெ.அ., இடப்பக்கத்திலிருக்‌ 
கும்‌ பார்வதியின்‌ வலக்கால்‌ மடக்கப்பட்டிறாக்கெது. இடக்‌ 
கால்‌ தொங்கிய வண்ணமிருக்கிறது. வழக்கம்‌ போன்று சிவ 
இக்கு நான்கு கைகள்‌ இருக்கின்றன. இரண்டு கைகளில்‌ 
மான்‌, மழுவேந்தியிருக்கிறார்‌. மற்ற இரு கைகளாலும்‌ தன்‌ 
காலடியில்‌ நிற்கும்‌ பக்தனுக்குப்‌ பூச்சூட்டிக்கொண்டிருக்‌ 
றோர்‌. ஆகம சாஸ்திர முறைப்படி. சண்டிகேஸ்வரர்‌ குழந்தை 
களுக்‌ கேற்பட்ட ஆபரணங்களினால்‌ அலங்கரிக்கப்பட்டிருக்‌ 
இழுர்‌. காஸ்யபரில்பம்‌ கூறுவது போன்று தகஷிணாமூர்த்‌ 
இக்‌ கடுத்தபடி பெருமை வாய்ந்தது சண்டிசேஸ்வரரின்‌ உரு 
வந்தான்‌. சண்டிகேஸ்வரரின்‌ பக்தியைக்‌ குறிக்கும்‌ கதை 
பின்வருமாறு :— 


இச்சண்டிகேஸ்வசரின்‌ உண்மைப்‌ பெயர்‌ விசாசசருமன்‌ 
என்பது. பிராமணனாய்ப்‌ பிறந்திடினும்‌, மாடு மேய்க்கும்‌ 
தொழிலையே மேற்கொண்டார்‌. இவரிடம்‌ உள்ள மாடுகளோ 
மிகுந்த சக்தோஷத்தடன்‌ வாழ்க்கையைக்‌ கழித்தது மட்டு 
மல்லாமல்‌ அளவுக்கு மிஞ்சி, தாமாகவே பாலைச்‌ சுறக்க வாமம்‌ 
பித்தன. அப்படிப்‌ பால்‌ விணாவதைக்‌ 

சண்டேசாணுக்ரக கண்ட விசாசசருமன்‌, அப்பாலை எல்லாம்‌ 
மூர்த்தி இரட்டி, தான்‌ மண்ணாற்‌ பிடித்த லிங்கத்‌ 
இன்மிது அபிஷேகம்‌ செய்தார்‌. இது 

கண்டு பொறாத சல விஷமக்காச மாட்டிடையர்‌, அவரது 
தகப்பனாரிடம்‌ சென்௮, விசாரசருமன்‌ பாலெல்லாம்‌ கறந்து 
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மண்ணில்‌ கொட்டுகிறான்‌ என்று கோள்சொல்லினர்‌. 
தகப்பனும்‌ கேரில்‌ வந்து இச்செய்கையைக்‌ கண்ணுற்றார்‌, 
மிகுந்த சினங்கொண்டு அச்சிவலிங்கத்தைக்‌ காலாலுதைத்‌ 
தார்‌. உடனே விசாரசருமர்‌, தகப்பனாரென்று கூட யோசி 
யாது, அருகிலிருந்த ஓர்‌ கோடரியால்‌ அவரது காலைத்‌ 
துண்டித்து விட்டார்‌. என்னே அவரஅ சிவபக்தி! சிவனும்‌ 
பிரத்யக்ஷமாக அவரை யனுக்ரஹித்தார்‌ ! 


வேணு ஒரு .தாணில்‌ பரமசிவன்‌ அர்த்தநாரிஸ்வமராகக்‌ 
காணப்படுகிறார்‌. அவரே சிவன்‌, அவரே சக்தி, பரமசிவ 
னின்‌ இவ்வித உருவத்தின்‌ தாத்பர்யத்தை எடுத்துக்‌ காட்ட 
ஓர்‌ புராணக்‌ கதை விளங்குகிறது. கடவுளைப்‌ பிசகக்ஷணம்‌ 
செய்து வரும்போது ஒவ்வொரு தனமும்‌ பிருங்கி என்ற மக 
ரிஷி ஈஸ்வரியையும்‌ சேர்த்து பிரதக்ஷணம்‌ செய்யாமல்‌ பரம 
இவனை மட்டும்‌ பிரதக்ஷணம்‌ செய்து வந்தார்‌, இவ்வாறு 
ரிஷி பிரதக்ஷணம்‌ செய்து வருவதின்‌ பொருட்டுத்‌ தன்னை 
அவமானம்‌ செய்வதாகப்‌ பார்வதி கருதி, அந்த ரிஷியின்‌ 
உடலில்‌ தன அ கூறாக உள்ள உதிர மாம்சங்களை, சிறிது 
மில்லாமல்‌ ஆக்ராணித்தக்கொண்டாள்‌. சிவகூறாக உள்ள 
எலும்பையும்‌ ஈரம்பையும்‌ உட்கொண்ட ஓர்‌ பதுமைபோல்‌ 
ரிஷியானவர்‌ தள்ளாடி நின்றார்‌. அந்த 

அர்த்தநாரீஸ்வர ரிஷியும்‌ பசமசிவனைக்‌ குறித்தப்‌ பிரார்த்‌ 
மூர்த்தி  இக்கவே கடவுளும்‌ அவருக்கு மூன்றா 

வது கால்‌ ஒன்ற கொடுத்தார்‌. தன்‌ எண்‌ 

ணம்‌ இவ்வாறு தடைப்‌ பட்டபொழுஅ பார்வதியும்‌ பரமசிவ 
னிடம்‌ விருத்தாந்தத்தைச்‌ சொன்னாள்‌. பரமசிவனும்‌ பிருங்கி 
ரிஷியால்‌ தன்னைமட்டும்‌ சுற்றிவர முடியாதவானு பார்வதி 
தேவியையும்‌ தன்‌ சரீரத்தில்‌ இடது பக்கத்தில்‌ சேர்த்துக்‌ 
கொண்டார்‌. அர்த்தநாரிஸ்வர உருவத்தில்‌ இடது பக்கம்‌ 
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பார்வதி தேவியையும்‌ வலப்பக்கம்‌ பசமசிவனையும்‌ காட்டப்‌ 
பட்டிருக்கும்‌. உருவக்‌ இன்‌ மீதுள்ள ஆபரணங்களும்‌ வெகு 
அட்பமாகவும்‌ வேலைப்பாடுடனும்‌ செதுக்கப்பட்டிருக்னெை 
றன. வலப்பக்கத்தில்‌ பசமசிவனுக்கு ஆடையான புலித்‌ 
தோல்‌ முழங்கால்‌ வரை மட்டும்‌ இருக்கிறன. இடது பக்கத்‌ 
இல்‌ பார்வதி தெவியின்‌ புடவையோ கணுக்கால்வரை இருக்‌ 
இறகு, ஈமது தேசத்தில்‌ வடக்‌ கேயுள்ள சில கோவில்களில்‌ 
பல்லவர்காலத்துச்‌ சிற்ப வேலைகளில்‌ அர்த்தநாரிஸ்வர 
சிலைகளில்‌ ஸ்திரி பக்கத்தில்‌ மிகையாகவும்‌ சரிசமானமில்லா 
மலும்‌ இருக்கறது. இவ்விடத்தில்‌ அப்படியில்லாமல்‌ அர்த்த 
நாரிஸ்வர உருவமானது இரு பக்கங்களும்‌ சரிபாதியாக 
வைத்து வேலை செய்திருபபது முக்கியமாகக்‌ குறிப்பிடத்‌ 
தக்கது. இந்த உருவத்தைப்‌ பார்க்கும்போது இது ஒரு 
சாதாரணமான உருவமென்று நமக்குத்தோன்றாத வண்ணம்‌ 
அவ்வளவு விசித்திரமான வேலைப்பாடுடன்‌ இதை சிற்பி 
நிர்மித்திருக்றொர்‌. 
அந்த உருவத்திற்குப்‌ பக்கத்தில்‌ வேறு ஒரு தூணில்‌ 
ஹரிஹரர்‌ என்ற சேர்க்கை உருவமும்‌ ஒன்னு வைக்கப்பட்‌ 
டிருக்கறது, இந்த உருவத்தில்‌ இடப்பக்கம்‌ விஷ்ணுவும்‌ 
வலப்பக்கம்‌ பரமசவெனும்‌ இருக்கிறார்கள்‌. அவ்வாறே விஷ்ணு 
வுக்கு ஏற்பட்டவையான சங்கு, முத்து 
கேசவார்த்தமூர்த்தி மாலை, திருத்துழாய்‌ மாலை, காதுகுண்‌ 
டலங்களும்‌ இடது பக்கத்தின்‌ உருவத்தி 
னிடத்துக்‌ காணப்படுகின்றன. வலப்பக்கத்திலோ மேற்கை 
யில்‌ மானும்‌, 8ழ்க்கையில்‌ பாம்பும்‌ இன்னும்‌ பரம௫வனுக்‌ 
குரிய ஆபரணங்களும்‌ காணப்படுகின்றன. 
கம்பத்தடி மண்டபத்தின்‌ ஒரு தூணில்‌ நாம்‌ பார்க்கும்‌ 
 கஜாசுரமூர்த்தி ?? என்ற உருவமே பரமவெனின்‌ சம்ஹார 
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ரூபங்களில்‌ மிகவும்‌ பயங்கரமானதாகும்‌, பரமவென்‌ ஒரு . 
யானையைக்‌ கொன்று அதன்‌ தோலைப்‌ பிரபைபோல்‌ போட்‌ 
டுக்கொண்டு நர்த்தனம்‌ செய்வதை காம்‌ இங்குச்‌ காண்‌ 
கிறோம்‌. மற்றச்‌ கோவில்களில்‌ இம்மாதிரி மூர்த்திகளிறாப்‌ 
பினும்‌ அவை எல்லாவற்றையும்விட இவ்விடமுள்ள மூர்த்‌ 
,தியே மிகவும்‌ அழகு பொருந்தியது. கஜாசுமமூர்த்தியோடு 
மற்றவிடங்களில்‌ சேர்த்துக்‌ காட்டியிருப்பது போல்‌ இவ்‌ 
விடத்தில்‌ விகாயகர்‌, முருகக்‌ கடவுல்‌ இருவரையும்‌ 
காணவில்லை. பரமசிவனின்‌ பாதத்தில்‌ கஜாசுரனின்‌ தலையை 
நாம்‌ காண்கிறோம்‌, உயர யானையின்‌ வாலும்‌, பக்கம்‌ 
களில்‌ யானையின்‌ பாதங்களும்‌ தெரிகின்றன. பரமசிவன்மீத 
வெகு விசித்திரமான அநேக ஆபரணங்களும்‌ சாணப்படுகன்‌ 
றன. சிவனுக்கு எட்டுக்‌ கைகள்‌ இருக்கின்றன, வலக்‌ கைகள்‌ 
மூன்றில்‌ சூலம்‌, உடுக்கு, பாசம்‌ மூன்றும்‌ இருக்னெறன. 
உர்‌ அத மூன்றில்‌ இரண்டில்‌ மண்டையோடுகளும்‌ கேட 
யமும்‌ இருக்கின்றன. மூன்றாவது கை 
கஜாசுர மூர்த்தி விஸ்மய முத்திரைக்‌ காண்பித்துக்‌ கொண்‌ 

டிருக்கிறஅ. பரமசிவனின்‌ அமைதியான, . 


சாந்தி பொருந்திய முகத்தை யாரும்‌ கவனிக்காமல்‌ இருக்க 
முடியாது, இந்த அசுமனைப்‌ பரமசிவன்‌ கொன்றதின்‌ கார 
ணங்கள்‌ பலவிதமாகக்‌ கூறப்படுன்‌ றன. ஆயினும்‌ பரமசிவன்‌ 
ஒரு யானையைக்‌ கொன்ற அதன்‌ தோலைத்‌ தான்‌ உடுத்துக்‌ 
கொண்டாரென்றமட்டும்‌ எல்லாம்‌ ஒப்புக்‌ கொள்கின்றன. 
கூர்ம புராணத்திலோ காசியிலுள்ள லிங்கத்திவிருக்‌ த 
பரமசிவன்‌ இடீசென்று கிளம்பி, லிங்கத்தைச்‌ சுற்‌ 
றித்‌ தியானம்‌ செய்துகொண்டு உட்கார்க்திருக்கும்‌ பிராம்‌ 
மணர்களைக்‌, கொல்வதற்காக யானை உருவோடு வந்த அசுரனைக்‌ 
கொன்றாசென்று சொல்லப்படுகிற. தஞ்சாவூர்‌ ஜில்லாவில்‌ 
்‌] 
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மாயவரத்திற்குத்‌ தெற்கே யுள்ள வழுவூர்‌ என்ற கிராமத்தில்‌, 
பரமவென்‌ இந்த யானை அசுரனைக்‌ கொன்றதாக ஐதிகம்‌ 
இன்னும்‌ கொண்டாடப்பட்டு வருது, அந்த ஒரு இடத்‌ 
ஜில்‌ மட்டுமே கஜாசுரமூர்த்தியின்‌ விக்ரஹம்‌ இருப்பதாகவே 
நினைக்கவேண்டியிருக்றெத. இது போன்ற கஜஹாமூர்த்தி 
வசந்த மண்டபத்தில்‌ ஓர்‌ தூணில்‌ இருக்கற. 
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கம்பத்தடியில்‌ தூண்களிலுள்ள சிலைகளில்‌ ஜனங்களால்‌ 
மிகவும்‌ பாராட்டப்படுவது மீனாக்ஷி சுந்தரேஸ்வரர்களின்‌ 
விவாகக்‌ காட்டுச்‌ லையே. இவ்விடம்‌ மஹாவிஷ்ணு மீனாஷி 
யின்‌ வலது பக்கம்‌ நின்றுகொண்டு மீனாக்ஷி சுந்திறேஸ்வரர்‌ 
கள்‌ ஒருவருக்கொருவர்‌ பிடித்துக்‌ கொண்‌ 
மீனாக்ஷி டிருக்கும்‌ கைகளில்‌ தாரை வார்க்கறூர்‌. 
சுந்தரேஸ்வரர்‌ முற்காலத்து நாகரிகத்தின்படி. பெண்டிர்‌ 
களின்‌ வினயத்தை ஒருவிதக்‌ குற்றம்‌ 
குறையுமிஃலாமல்‌ மீனாக்ஷியின்‌ முகத்தில்‌ சிற்பி காட்டியிருப்‌ 
பது மிக்க விந்தையே. பரமசிவனை மூன்று கண்களோடும்‌ 
நான்கு கரங்களுடலும்‌ சிற்பி காட்டியிருக்கிறான்‌. தமது 
வலக்கையால்‌ இவன்‌ மீனாக்ஷியின்‌ வலக்கையை பிடித்திருக்‌ 
றார்‌. மற்றக்‌ கைகளில்‌ மானையும்‌ மழுவையும்‌ சிவன்‌ பிடித்தி 
ருக்றொர்‌. இடஅ பக்கத்தின்‌ இழ்கையானது அபய முத்திரை 
காண்பித்துக்‌ கொண்டிருக்கறஅ. ழே பிரம்மாவானவர்‌ ஓம 
குண்டத்திற்கு முன்‌ ஓர்‌ தாமரைப்பூமீது உட்கார்ந்து ஓமம்‌ 
செய்துகொண்டிருப்பதையும்‌ கைகளில்‌ ஜபமாலை, கலசம்‌, 
அக்கி, அகப்பை முதலியவற்றை ஏந்தி யிருப்பதையும்‌ 
காணலாம்‌. 
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திருபுராந்தக மூர்த்தி என்று சொல்லப்படும்‌ மூன்று 
ஈகரங்களையும்‌ எரித்த சிவனுடைய ரூபமானஅ ௮வச.து முக்‌ 
இயமான ரூபமாகும்‌. இவ்வுருவம்‌ கம்பத்தடிமண்டபத்திலும்‌ 
புதுமண்டபத்திலும்‌ காணப்படுகின்றது. கம்பத்தடி. மண்ட 
பத்திலுள்ளது அதிக வேலைப்பாடுடன்‌ 

திருபுராந்தத மிக்க அழகாகவும்‌ அமைந்திருக்க, 
மூர்த்தி நான்கு குதிரைகள்‌ கூடிய தன்னுடைய 
அழகான தேரில்‌ ஏறிக்கொண்டு பரம 

இவன்‌ யுத்தத்திற்குப்‌ புறப்பட்டுப்போறெ காட்சியை நாம்‌ 
இவ்விடம்‌ பார்க்கிறோம்‌. பரமசிவன அ வலதுகால்‌ சற்று 
முன்‌ வைத்துப்‌ இடது கால்‌ சற்று பின்‌ வளைந்திருப்ப தம்‌ 
அவருடைய நடையின்‌ அவசரத்தை நன்கு விளக்குறெ௮, 
பரமசிவன்‌ நனஅ கால்‌ கட்டைவிரல்களிலேயே நின்று 
கொண்டிருப்ப அபோல்‌ காணப்படுகிறார்‌. வலதுகை சிம்ஹா 
கர்ண முத்திரை யிட்டுக்கொண்டும்‌ வில்லில்தொடுத்த அம்‌ 
புடனும்‌ காணப்படுகிற அ. ரதத்தை பிரும்மாவே செலுத்து 
கிறார்‌. அவர்‌ தலையைக்‌ குதிரைகளின்‌ தலைக்கு மேல்‌ நன்கு 
காணலாம்‌. இந்தத்‌ தாணுக்கெதிரில்‌ கனை எதிர்த்துச்‌ 
செல்லும்‌ தாரகாக்ஷன்‌, கமலாக்ஷன்‌, விதயுன்மாலி என்ற 
மூன்று அசுரர்களையும்‌ நாம்‌ பார்க்கலாம்‌. ௪கல பாபம்‌ 
களும்‌ உருவெடுத்தாற்போல்‌ வந்த அரக்கர்களைக்கொல்லும்‌ 
போதம்‌ பரமசிவன்‌ முகத்தில்‌ அமைதியையும்‌ கோபமற்ற 
குறியையுமே நாம்‌ பார்க்கிறோம்‌. இவ்வளவு சிரமசாத்திய 
மான கார்யங்களையும்‌ செய்யும்போது முகத்தில்‌ யாதொரு 
கஷ்டம்‌, கோபம்‌ முதலியவற்றை நாம்‌ காணாமலிீருப்ப அ 
கடவுளுக்கு இவை எல்லாம்‌ கேவலம்‌ ஒரு அரிய விளையாட்‌ 


டுக்குச்‌ சமானம்‌ என்று நன்கு உணர்த்‌ தன்றன. 
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எதிர்க்‌ தூணில்‌ செதுக்கப்பட்டிருக்கும்‌ மூன்று அசுரர்‌ 
களும்‌ தாரகாசுரன்‌ என்ற அசுரனின்‌ புதல்வர்கள்‌. அரும்‌ 
தவம்‌ புரிக்க மூவரும்‌ பிரும்மாவினிடமிருந்.து மூன்று 
கொட்டைகள்‌ வரனாகப்பெற்றார்கள்‌ . ஓன்று தங்கத்‌ இனால்சட்‌ 
டப்பட்டுக்‌ சுவர்க்கத்திலும்‌, மற்றொன்று வெள்ளியால்‌ செய்‌ 
மப்பட்டு அகாயத்திலும்‌, வேறொன்று 
அசுரர்கள்‌ இரும்பினால்‌ இயக்கப்பட்டு பூமியிலும்‌ 
வாம்‌ பெறல்‌ இருந்தன. அயிரம்‌ வருடங்களுக்கு ஒரு 
முறை இம்‌ மூன்று கோட்டைகளும்‌ 
விரும்பிய இடத்திற்கு பெயரவேண்டும்‌ என்றும்‌ அப்புறம்‌ 
மூன்றும்‌ ஒன்றாகச்‌ சேர்ந்தபோது சிவபெருமானே ஒரு 
கணையால்‌ அழித்தாலன்றி வேறு யாவராலும்‌ அழியாவமம்‌ 
வேண்டும்‌ என்றும்‌ வரம்‌ பெற்றார்கள்‌. 


இம்‌ மூன்று அரக்கர்களும்‌ செய்த கொடுமைகளும்‌ 
அட்டீழியங்களும்‌ தேவர்களால்‌ பொறுக்க முடியவில்லை. 
அவர்கள்‌ பிரும்மாவிடம்‌ சென்று முறையிட்டார்கள்‌. 
பிரும்மாவும்‌ இவர்கள்‌ கோட்டைகளை ஒரே காலத்தில்‌ ஒரு 
அம்பினால்‌ காசம்‌ செய்யத்தக்க ஆயுதம்‌ பரம சிவனிடம்தான்‌ 
இருக்‌தெதென்று சொன்னார்‌. அவரிடம்‌ போய்‌ எல்லோரும்‌ 
குறையைச்‌ சொல்லிக்கொள்ளவும்‌ புத்திமதி கூறினார்‌. அப்‌ 
படியே இவர்கள்‌ பரமனிடம்‌ சென்று 

அசுரர்கள்‌ வதம்‌ முறையிடவே அவரும்‌ இணங்கி யுத்‌ 
தத்திற்குச்‌ சென்றார்‌. தேவர்களும்‌ வெகு 

திருப்‌ 'இயாகப்‌ பரமவெனுக்குப்‌ பலபணிவிடைகள்‌ செய்தார்‌ 
கள்‌. விஷ்ணு பரமவேனுக்கு அம்பாக ஆனார்‌. அக்நியை 
அதன்‌ முனையாகவும்‌ இயமனை அதன்‌ றகுகளாகவும்‌ பூமி 
யனத்தெராகவும்‌. சூரிய சந்திரர்களை தேர்ச்சக்கரங்களாகவும்‌ 
கொண்டார்‌. பரமன்‌ கான்கு வேதங்களை நான்கு குதிரை 
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களாகவும்‌, மகமேருபருவதத்தை வில்லாகவும்‌. வாசுகியென்ற 
பாம்பை நாண்கயிறாகவும்‌ செய்துகொண்டார்‌. பிரும்மா பசம 
சிவனுக்குச்‌ சாசத்தியம்‌ செய்தார்‌. இந்த விஷயங்களை த்தான்‌ 
இந்தத்‌ தூணில்‌ சிற்பி பொரித்திருக்கிறான்‌. 


இப்படி யுக்தத்திற்குச்‌ சென்ற பரமசிவனின்‌ முகமும்‌ 
இவ்விடத்தில்‌ மிகவும்‌ அமரிக்கையாகக்‌ காட்டப்பட்டிருக்‌ 
கிறது. இவ்வளவு மாபெரும்‌ காரியமும்‌ கடவுளுக்கு ஒரு 
லீலை என்று இது ஈன்கு விளக்குகிறது. பரமசிவனின்‌ நகங்‌ 
களும்‌ நரம்புகளும்‌ சிலையில்‌ வியக்தமாகத்‌ தெரிகின்றன. 
சதமும்‌ வெகு விசித்திரமாக ஜோடிக்கப்பட்டுக்‌ கடவுளே 
ஏறிச்செல்லும்‌ ரதம்‌ எவ்வளவு அழகாக இருத்தல்வேண்டு 
மோ அவ்வளவு ௮அலங்காரமாயும்‌, அழகாயும்‌ இருக்கிறது. 


சம்ஹார மூர்த்தியின்‌ வேறு ஒரு உருவம்‌ காலஹர 
மூர்த்தி. இது அடுத்த கம்பத்தில்‌ காணப்‌ 
படுகிறது. தன்னுடைய ப.ரமபக்தனான 
காலஹர மூர்த்தி மார்க்கண்டனின்‌ உயிரைக்கொண்டு போக 
வந்த இயமனைப்‌ பரமசவன்‌ கொல்லும்‌ 

காட்சியும்‌ இவ்விடம்‌ காணலாம்‌. 


மிருகண்டு ரிஷி வெகுகாலம்‌ புத்திரனில்லாமல இருக்‌ 

தார்‌. அவர்சிவபிரானைக்‌ குறித்தத்‌ தவம்புரிந்தார்‌. பரமசிவன்‌ 
மிருகண்டுவின்‌ தபசிற்கு மெச்சி பிரத்தியக்ஷமாகி, “புத்தி 
யற்ற, ஆனால்‌ பூரணமான அயுசைபெற்ற 

மார்க்கண்டேயர்‌ தான பிள்ளைகள்‌ வேண்டுமா? அல்லது 
வெகு புத்திசாலியாகவும்‌ பதினாறுவயதே 

கொண்ட அற்பாயுசான ஒரே பிள்ளை வேண்டுமா 1” என்று 
கேட்டார்‌. புத்திசாலிப்‌ பிள்ளையையே மிருகண்டுரிஷி கோர, 
அப்படியே மார்க்கண்டன்‌ அவருக்கு ஆவிர்ப்பவித்தான்‌. 
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கடவுள்‌ கொடுத்த வசன்படியே மார்க்கண்டன்‌ மகாபுத்தி 
சாலியாக விளங்னொன்‌. யினும்‌ பெற்றோர்கள்‌ மார்க்கண்ட 
இக்கு வயு முதிர முதிர அதிகக்‌ கவலைப்பட ஆரம்பித்‌ 
தார்கள்‌. மார்க்கண்டனும்‌ விருத்தாந்தத்தைத்‌ தெரிக்க 
கொண்டு வெனைப்‌ பூஜித்துக்‌ காலக்ரெமத்தில்‌ பரம பக்தன்‌ 
அனான்‌. குறிப்பிட்டகாலத்தில்‌ மார்க்கண்ட யிரைக்‌ 
கொண்டுபோக இயமன்‌ வந்அவிட்டான்‌. இந்தச்‌சிலையில்‌ மார்க்‌ ' 
கண்டன்‌ இவெலிங்கத்தைக்‌ கட்டித்தழுவி இருப்ப அம்‌ காட்டி 
யிருக்கிறது. சிவனின்‌ இடது காலின்‌ கீழ்‌ இயமன்‌ விழுந்து 
டெக்றொன்‌. அவன்‌ முதுனெமீது பரமசிவன்‌ நர்த்தனம்‌ 
செய்றொர்‌. சிவனின்‌ வலது கால்‌ பெருவிரல்‌ இயமனின்‌ 
கழுக்தை அமுக்குது. வலது கால்‌ அவனது இடுப்பின்‌ 
மீதிருக்றெது. இயமனின்‌ சரிரம்‌ முறுக்கிக்‌ ழே விழுந்து 
இடக்கும்‌ காட்சியைப்‌ பார்த்தால்தான்‌ சிலையின்‌ அழகுவிளங்‌ 
கும்‌. அது அவ்வளவு இயற்கையாய்‌ அமைந்திருக்கதது 
அதி ஆச்சரியமே! இயமனஅ ஒரு கையில்‌ கேடயம்‌ இருக்‌ 
இற.து. மற்றொரு கையில்‌ மார்க்கண்டனைக்‌ கட்டியிமுக்கும்‌ 
பாசக்கயிரையும்‌ காணலாம்‌. இயமனோ பரமசிவனைக்‌ குறித்து 
மன்னிப்புக்‌ கேட்கும்‌ முகக்களையுடன்‌ காணப்படுகிறான்‌. 
மானிட சரீரத்தின்‌ ஒவ்வொரு அவயவங்களும்‌ ஈன்கு புலப்‌ 
படுமாறே இந்தச்‌ லை செய்யப்பட்டிருக்றெது. தென்‌ 
இந்தியக்‌ கோவில்களுள்‌ காணப்படும்‌ சம்ஹார மூர்த்திகளில்‌ 
இதே உருவம்‌ ஒரு தனி வகுப்புக்காகவே என்று காம்‌ அறிய 
வேண்டும்‌. 

இந்த மண்டபத்திலுள்ள மற்ற உருவங்களில்‌ முக்கிய 
மாக காம்‌ கவணிக்க வேண்டியது பரமசிவனை ஈடராஜராகக்‌ 
காட்டியிருக்கும்‌ சிலையே. இது வெகு வி9த்திரமாகவும்‌ அங்க 
லக்ஷணத்தித்குச்‌ சரியாகவும்‌ அமைக்கப்பட்டிருக்றெ. அ. 


ஸ்‌ x 
ரிட்‌ 
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நடராஜ மூர்த்தியின்‌ உதடுகள்‌ சற்றுப்‌ பிரிந்து முகத்துக்கு 
ஒரு புன்னகையின்‌ அழகை உண்டாக்கி 
நடராஜமூர்த்தி இருக்கும்‌ காட்சிவெகு சேர்த்தி, சிற்‌ 
பியோ பரமானந்தமென்ற வெகு நுட்ப 
மான ஓரு மனோபாவத்தை வெகு சாமர்த்தியத்துடன்‌ கல்‌ 
லில்‌ விளக்கக்‌ காட்டியிருக்கிறான்‌. 
சுறுசுறுப்போடு கூடிய மெளனமும்‌ முகத்தில்‌ காணப்‌ 
படுகிறது. ஈர்த்தனத்தின்‌ வேகத்தையும்‌ மும்முரத்தையும்‌ 
பசமூவனின்‌ ஜடைகள்‌ காற்றில்‌ பறந்து நாலாப்‌ பக்கத்தில்‌ 
சிதறி நிற்பதிலிருந்‌.து ஊ௫க்க வேண்டும்‌. சரிரத்தைச்‌ சுற்றி 
யிருக்கும்‌ ஆடையும்‌, அபஸ்மார ராக்ஷகனின்‌ மு.துகில்‌ வைக்‌ 
கப்பட்டிருக்கும்‌ காலைச்‌ சுற்றி ஆடி. நிற்பதுபோல்‌ காட்டி 
யிருக்கும்‌ சர்ப்பமும்‌ வெகு நேர்த்தியாகவே இருக்கெ. 
அபய முத்திரையிட்டிருக்கும்‌ வலக்கையில்‌ ஒரு 
பாம்பு சுற்றி இருக்றெஅ. பூமியில்‌ டெக்கும்‌ சாக்ஷதன்‌ 
கையில்‌ இருக்கும்‌ பாம்பானது ஈடனத்தின்போது பாம 
இவனின்‌ கையிலிருந்து கழுவி விழுந்ததாக விருக்கலாம்‌ 
என்று ஹேல்‌ துரை யவர்கள்‌ ௮பிப்பிராயப்படுகிறார்‌. பரம 
சிவனின்‌ தாண்டவ ரூபங்களில்‌ இதுவே அதிமாகப்‌ புகழப்‌ 
பட்டு பாராட்டப்பட்டு வருகிறது. இந்தத்‌ தாண்டவத்தை 
வியாக்ஞானம்‌ செய்வதில்‌ அநேக பண்டிதர்கள்‌ தங்களுடைய 
சாமர்த்தியத்தையும்‌ வாக்குச்‌ சாதுர்யத்தையும்‌ வெகுவாகக்‌ 
காட்டி யிருக்கிறார்கள்‌. 
ஒருவர்‌ பின்வருமாறு எழுஅறொர்‌:-—'“இந்த விதமானத்‌ 
தாண்டவத்தின்‌ அழகும்‌, அத்தாண்டவத்தில்‌ கானத்தின்‌ 
இனிமையும்‌, சிருஷ்டியில்‌ சமஷ்டியினிடத்துக்‌ செப்பிய 
லக்ஷணமே உருக்கொண்டு எங்கும்‌ பரிணமிக்கக்கூடிய சக்தி 
உள்ளது என்று காட்டுகிறது. எவ்வித சந்தோஷத்தையும்‌ 
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இருப்தியையும்‌ வெறுத்து யாதொரு குற்றமுமற்ற யதிகள்‌ 
போன்றவர்களுக்கு. இதைப்‌ பார்ச்குமிடத்‌ு எவ்வளவோ 
அட்பமான தாதபர்யங்களும்‌ அர்த்தங்களும்‌ தோன்றுகின்‌ 
றன, ஐனந்தமென்ற ஆடையுடுத்தித்‌ தனது பாதங்கள்‌ 
காளம்‌ போடும்போது மறதி என்ற அக்தகாசத்தின்மீது 
இடையிடையே ஞாபகமென்ற வெளிச்சம்‌ பிரகாசிப்பது 
போல்‌ இந்த மூர்த்தி காட்டி நிற்றெது, 
வேறொரு நாணில்‌ மாணிக்கவாசகர்‌ அரிமர்‌,த்தன பாண்‌ 
டியனுக்குக்‌ குதிரை வாங்கிவந்தக்‌ கதையின்‌ கடைசி பாகமும்‌ 
சோமசுந்தர மூர்த்தியின்‌ சலையின்ே வெகு அழகாக வரை 
யப்பட்டிருக்றெது, மற்றுமொரு தூணில்‌ மகா விஷ்ணுவின்‌ 
தசாவதாரங்களும்‌ வெகு நேர்த்தியாகச்‌ 
தசாவதாரம்‌ செதுக்கப்பட்டிருக்கன்றன. சிவன்‌ கோ 
வில்களிலெல்லாவத்றிலும்‌ இந்த ஒரு 
கோவிலிலேயே அதிகமாக விஷ்ணு சம்பக்தமான சிலைகள்‌ 
காணப்படுகின்‌ தன, 
கம்பத்தடி மண்டபத்திற்கு நடுவே, மிக்க இறந்த 
வேலைப்பாடுகளுடன்‌ நந்தி மண்டபம்‌ அமைந்திருக்க. 
இம்மண்டபம்‌ ஒரே கல்லாலாக்கப்பட்டிரூப்ப.து மிக அச்சரி 
யமே! மேலும்‌ மிக அச்சரிப்படக்கூடிய 
நந்தி மண்டபம்‌ விஷயமொன்றிறாக்றெது. நந்தி மண்ட 
பத்தின்‌ மேலே, நான்கு மூலைகளிலும்‌ 
கல்லாலேயே, ஈன்கு தனித்தனியாக காண்பிக்கப்பட்ட 


சங்கிலிகளின்‌ இரு கண்ணிகள்‌ தொங்குகின்றன. 
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கம்பத்தடி. மண்டபத்தை விட்டுக்‌ நிழ்வாசற்படி போகு 
மிடத்தில்‌ பரமசிவனின்‌ மூன்று உருவங்களும்‌ ஒரு காளி 
யின்‌ சிலையும்‌ காணப்படுகின்றன. பசமசிவன்‌ பைசவராக 
வும்‌ வீரபத்திரராகவும்‌, நடராஜ மூர்த்தி 
வீரபத்திரர்‌ யாகவும்‌ காட்சி தருஒறார்‌. இந்த நான்கு 
காளி சிலைகளும்‌ தென்‌ இந்தியாவிலுள்ள 
சிலைகள்‌ பம்ப்‌ ட மிக்க மேன்மை 
பொருந்திய சிலைகளாகும்‌. நான்கும்‌ வெகு நேர்த்தியான 
வேலைப்பாடோடு கூடியவை. எல்லாம்‌ முழு உருவங்கள்‌. 
ஒவ்வொன்னும்‌ அசைவுடன்‌ கூடிய ஒரு நிலைமையைக்‌ குறித்‌ 
கே நிற்கிறது. 
இந்த நான்கு சிலைகளிலும்‌ வெகு ௮ழகானது பரம 
சிவன்‌ நரதனமாக ஒரு தாண்டவமாடிக்கொண்டு காட்சி 
கொடுப்பது கான்‌. இந்த்‌ தாண்டவத்திற்கு ஊர்த்வ தாண்‌ 
டவமென்று பெயர்‌. ஆகம சாஸ்திரங்களில்‌ பரமவெனின்‌ 
தாண்டவங்கள்‌ .நூநிறெட்டு வகையென்று ' சொல்லப்பட்‌ 
டிருக்கிறது. அவற்றுள்‌ ஒன்பது பிரசித்தி பெற்றவை. இவ்‌ 
வொன்பதில்‌ ஒன்‌ அதான்‌ நாம்‌ முக்கியமாகக்‌ கவனிக்கவேண்‌ 
டியது. இதில்‌ பரமசிவன்‌ தனது வலர காலைக்‌ காஅ பரியந்‌ 
இம்‌ தூக்கி நின்று தாண்டவமாடுகிறார்‌. இந்தத்‌ தாண்டவத்‌ 
இன்‌ விருத்தாந்தம்‌ பின்வருமாறு ஸ்தலபுராணத்தில்‌ கூறப்‌ 
படுறெது;-பமமசிவனுக்கும்‌ காளிதேவிக்கும்‌ ஓர்‌ சமயம்‌ தங்‌ 
களில்‌ யார்‌ நன்றாகத்‌ தாண்டவமாடுவர்‌ 
ஊர்த்வ என்று ஒரு போட்டி ஏற்பட்டதாம்‌, 
தாண்டவமூர்த்தி காளிகாதேவியும்‌ தன்னை ஓவ்வொரு 
தாண்டவத்திலும்‌ பின்பற்றி விடுவதைப்‌ 
பரமசிவன்‌ கண்டு வியப்புற்று மனந்தளர்ந்தார்‌. அப்பால்‌ 
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காளிகாதேவியின்‌ கர்வத்தை அடக்கப்‌ பரமசிவன்‌ தனது 
வலதுகாலைக்‌ தாக்கக்‌ காதுமட்டும்‌ கொண்டுபோய்நிறுத்தின 
அம்‌, அவ்வாறு அக்காரியதைத்‌ கானும்‌ செய்ய காளிகாதேவி 
மனந்குணியவில்லை, வெட்கத்துடன்‌ அவள்‌ தாண்டவத்தை 
கிறு த்திக்கொண்டாள்‌. இந்தச்சிலையில்‌ சிவன்‌,காளி இருவரும்‌ 
கூடவே கர்ந்தனம்‌ செய்வதைக்‌ காட்டியிருக்றெ அ. வேறொரு 
கமையின்படி பரமவென்‌ தாண்டவம்‌ செய்யும்போது தன்‌ 
கான குண்டலத்தைக்‌ ழே போட்டுவிட்டாராம்‌. அந்தக்‌ 
குண்டலக்தைக்‌ தன்‌ கால்‌ கட்டைவிரலால்‌ எடுத்து தன்‌ 
காதில்‌ யாருக்கும்‌ தெரியாதபடியும்‌ தாண்டவத்தை நிறுத்‌ 
தாமலும்‌ அவர்‌ அணிந்துகொண்டாரென்றும்‌ கூ றப்படு 
றெ, பரத நாட்டிய த்தை நன்ஞுணர்ந்தவர்கள்‌ லலாட 
திலகம்‌?” என்ற நர்த்தன,த்தில்‌ கால்‌ கட்டைவிரலால்‌ நெற்றி 
யில்‌ திலகம்‌ இட்டுக்கொள்வது என்ற நர்த்தனமும்‌ ஓர்‌ வகை 
உண்டென்று ஞாபகப்படுத்திக்‌ கொள்வார்கள்‌. 
தாண்டவமாடும்‌ சபாபதிக்குப்‌ பின்‌ மீனா ஜியின்‌ தாயா 
இய காஞ்சனமாலா தேவியின்‌ ரூபமும்‌ காணப்படுகிற. 
இவளோ கன்‌ மாப்பிள்ளையின்‌ விகாம 
காஞ்சனமாலை மான ஆடையையும்‌ விசித்திர நடனத்தை 
யும்‌ கண்டு மாப்பிள்ளைக்குச்‌ சரியான 
புத்தி இருக்கிறதோ இல்லாவிடில்‌ பைத்தியக்காசமோ என்று 
ஒன்னும்‌ புலப்படாமல்‌ சந்தேகக்‌ குறியுடன்‌ கூடிய முகத்தை 
யுடையவள்போல்‌ கரணப்படுகிறொள்‌ போலும்‌ | 
மற்றொரு அணில்‌ வீரபத்திர சுவாமியின்‌ பிரதிமை 
காணப்படுகிறது. இதுவும்‌ பரமவெனின்‌ ஓர்‌ அவதாரம்‌. 
இத மயானத்தில்‌ பல பூதாபிசாசங்க 
வீரபத்திரர்‌ ளுடன்‌ கூடிக்கொண்டு பரமவெனும்‌ பார்‌ 
வதியும்‌ மெய்மறந்து கோரத்தாண்டவம்‌ 


மதுரை மீனாக்ஷி கோவில்‌ 15 


புரியும்‌ உருவம்‌. இந்த உருவத்தித்குப்பத்துக்‌ கைகள்‌ உண்டு. 
பிரம்மாண்டமான இந்தக்‌ காளியின்‌ பிரதிமைக்கு முன்‌ அபி 
ஷேக பண்டாரத்தின்‌ சிலை இருக்கெ.து. 

சோமசுந்தரேசுவரர்‌ சுவாமி சன்ன தியைவிட்டு அப்பால்‌ 
போகுமுன்‌ எல்லோரும்‌ கவனிப்பது ஒன்று உண்டு, இந்தக்‌. 
கோவில்‌ எவ்விதத்திலும்‌ மீனாகூறிக்குப்‌ பெருமை கொடுப்‌ 
பினும்‌ கோவிலில்‌ சுந்தரேஸ்வரருக்குள்ள பாகமான அ 
மீனாக்ஷியம்மனுக்கு ஏற்பட்டதைவிட இரண்டு மடங்கு ௮ கெ 
மிருக்றெ.அ என்பதுதான்‌. சிற்ப அழலொனாலும்‌ பிரதிமை 
களின்‌ அழலொனாலும்‌ சோமசுந்தரக்கடவுனின்‌ பாகமே, 
மீனாகூதியம்மன்‌ சன்னதியைவிட ' அதிகப்‌ ப்ராபல்யமாக 
விருக்றெ.அு, இதன்‌ சன்ன திகளின்‌ விமானங்களும்‌ அவ்வாறே 
இருக்கின்றன. மீனாகநியம்மன்‌ விமானத்தைக்‌ காட்டிலும்‌ 
சுந்தரேஸ்வரர்‌ விமானம்‌ பெரிதாகவும்‌ அழகாகவும்‌ இருக்‌ 
இற. இக்காரணங்களை நாம்‌ யோஜிக்குமிடத்‌.து ஆதிகாலம்‌ 
தொட்டு சுந்தரேஸ்வாருக்கு இந்தக்‌ கோவிலில்‌ அதிக்யம்‌ 
அதிகமென்று நினைக்கவேண்டி யிருக்கிற த. அம்பாளை 
அதிகமாகக்‌ கொண்டாடுவது 117, 18-ம்‌ நூற்றாண்டுகளில்‌ 
அதிகமாகப்‌ பரவியிருந்த சக்தி பூஜையின்‌ காரணமாக இவ்‌ 
விடம்‌ ஏற்பட்டிருக்கலாம்‌. ஜெரூட்‌ பாதிரிமார்கள்‌ தங்கள்‌ 
கடிதங்களில்‌ சொக்கனாதசுவாமி கோவில்‌ என்றே இதை 
எழுதியிருப்பதன்‌ றி மீனாக்ஷியம்மன்‌ கோவில்‌ என்ற எழுத 
வில்லை. 
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கம்பக்டி. மண்டபத்தை விட்டுவிட்டு இருபக்கங்களி 

லும்‌ தாண்டவமாடும்‌ பரமவென்‌, காளிதேவி இவர்களின்‌ 

சிலைகளுக்கு இடையேயுள்ள பாதை வழியாக வெளியே 

சென்றால்‌ நாம்‌ வீரவசந்த மண்டபத்துக்கு 

வீரவசந்த வருமிறோம்‌. இது 1609-1028 இ.பி. 

மண்டபம்‌ களில்‌ முத்துவிரப்ப நாயக்கர்‌ என்ற 

இருமலை சரயக்கருக்கு முந்திய அரசனால்‌ 

கட்டப்பட்டன, எதிரில்‌ இந்த வாசற்படியைக்‌ காத்துக்‌ 

கொண்டு நந்தி இருக்கிறது. வெளிப்புறம்‌ வரும்போது 
இடபக்கம்‌ அயிரக்கால்‌ மண்டபம்‌ இருக்றெ.அு. 


தென்னிந்தியாவின்‌ பெருமையும்‌, பெயரும்‌ மதுரை 
யைச்காரும்‌; மதுரையின்‌ புகழோ அதில்‌ உள்ள கோவிலையே 
சாரும்‌, அயினும்‌ கோவிலின்‌ பெருமை அதனுள்‌ அமைந்‌ 
திருக்கும்‌ இவ்வாயிரக்கால்‌ மண்டபத்தைச்‌ சாருமென்பதில்‌ 
யாகொரு ஐயமுமில்லை. 
இக்கோவிலின்‌ சுவாமி சன்னதியாயே இழ்வாசலுக்குச்‌ 
சமீபம்‌ இருக்கும்‌ இம்மண்டபம்‌ தென்‌ இக்இயக்‌ கட்டிடங்‌ 
களுக்கும்‌ சிலாரூபமான சிற்பங்களுக்கும்‌ மேலான எடுத்துக்‌ 
காட்டாகும்‌. வெளிப்பார்வைக்கு அத வெகு அழகாக நிறுத்‌ 
கப்பட்ட தூண்களின்‌ சபைபோல்‌ கரணப்படுகிறதே யல்லா 
மல்‌ அத்தூண்கள்‌ முழுதும்‌ மொத்தம்‌ ஆயிரம்‌ தூண்கள்‌ 
என்று ஒருவரும்‌ நினைக்க முடியாதவாறு 
ஆயிரக்கால்‌ அடக்கமாக வரிசையாக அமைக்கப்பெற்‌ 
மண்டபம்‌ திருக்ன்றன. இராவிடர்‌ காலத்திலேற்‌ 
பட்ட எல்லாக்‌ கோவில்களுக்கும்‌ இம்‌ 
மாதிரி ஆயிரக்கால்‌ மண்டபங்கள்‌ உண்டு. அக்காலங்களில்‌ 
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அவற்றைப்‌ பொதஜன சபைகள்‌ கூட்டவும்‌ ஜனங்கள்‌ உப 
யோகிக்தார்கள்‌ என்றும்‌ தெரிகிறது. 
சோழ ராஜாக்களின்‌ கல்‌ வெட்டுகளை ரோக்குமிடத்து 
கோவில்களே பொதமகச்களின்‌ சுகவாழ்வு ராஜரீக விஷயங்‌ 
களை எடுத்துரைக்கும்‌ சபையாக உபயோகப்படுத்தப்பட்டன 
வென்று நன்கு விளங்கும்‌. 
நாம்‌ இதனிடத்துக்‌ கவனிக்கப்‌ புகுந்தது இதன்‌ சரித்‌ 
இர சம்பந்தமல்ல : இதன்‌ சித்திரங்களின்‌ அழகையும்‌ சிற்ப 
வேலைப்பாட்டையும்‌ தெரிந்துகொள்ள த்தான்‌. கலைஞனுக்கு 
இது ராஜ சபையுமல்ல, சுக வாழ்வு மல்ல. இது சித்திரகலை 
யின்‌ ஜோடிப்புதான. இம்மண்டபம்‌ இரண்டு யானைகளால்‌ 
இழுக்கப்பட்ட ஒரு தேர்‌ போன்ற அமைப்பில்‌ கட்‌ 
டப்பட்டுள த. இம்மண்டபத்திற்குள்‌ நுழையும்‌ வாசலில்‌ 
சுமார்‌ ஆனு சிலைகள்‌ நிற்கின்றன. ஜீவகாலத்தில்‌ ஏற்பட்‌ 
டிருந்த ஆருதிக்கேற்றவாறே இவை தயாரிக்கப்பட்டவை. 
இவற்றுள்‌ முக்கியமானவை தளவாய்‌ 
அரியநாத அரியன முதலியாருடைய இலையும்‌ 
முதலியார்‌ ஹரிச்சக்திரனுடைய சிலையும் தான்‌. 
விஸ்வகாத காயக்கரின்‌ மந்திரியாகிய 
அரியநாத முதலியார்‌ இந்த அழகான கற்கட்டிடத்தைக்‌ 
கட்டுவித்தார்‌. அரியனாத முதலியாரின்‌ சிலையை வெகு 
நேர்த்தியாகச்‌ சிற்பி தயாரித்திருக்கிறார்‌. இந்தத்‌ தளவா 
யின்‌ அமைப்பிலிருந்தே இவருடைய தைரியமும்‌, உழைப்‌ 
பும்‌, ஆர்வமும்‌ தேஜசும்‌ நன்கு தெரியவரும்‌. ஒன்றைப்‌ 
போல்‌ மத்றொன்று நகல்‌ செய்பவனை இழிவான தொழி 
லாளன்‌ எனவே கருதவேண்டும்‌. ஒரு மரத்தையே, புஷ்‌ 
பத்தையோ, அல்லது தான்‌ கண்ணுறும்‌ வஸ்துக்களை 
மேலெழுந்தவாரியாக எழுதுபவனை நாம்‌ சத்திரக்காரன்‌ 
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என எண்ணாவோமாயின்‌, அவர்களெல்லாரிலும்‌ தலை சிறந்து 
விளங்குபவன்‌ புகைப்படம்‌ பிடிப்போன்தான்‌. அதலால்‌, 
உண்மையான ஒரு சித்திரக்காரன்‌ செய்யவேண்டியது 
வேவு ஒன்ற இருக்கிறது. ஓர்‌ சித்திரத்தை வரைவதோடு 
மட்டும்‌ கில்லாஅ அதன்‌ குணுகுணங்களை ஈன்கு எடுத்துக்‌ 
காட்டுவதேயாம்‌. 

அரியநாத முதலியார்‌ ஏறிச்சவாரி செய்யும்‌ குதிரை 
காலுகால்‌ பாய்ச்சலில்‌ ஓடுவஅபோல்‌ காணப்படுகிற ௮. 
அதன்‌ ஈடிவாளங்களை முதலியார்‌ வெகு கெட்டியாக இழுத்‌ 
அப்‌ பிடிக்‌ துக்கொண்டிருக்க போதிலும்‌ அது மீறிப்போவது 
போல்‌ தென்படுகிறது. 

லியனார்டோ டாவின்சி (Leonardo Davinci) 
என்ற மிகக்ரெத்தி பெற்ற ஐரோப்பிய சிற்பி சொல்லுறார்‌. 
“ தன்னைத்‌ தாண்டும்‌ எந்தக்‌ குணத்தையும்‌ தன்னுடைய 
அவயவங்களின்‌ அமைப்பில்‌ நன்கு வெளிப்படுத்தும்‌ 
உருவம்‌ எதுவோ, அதுவே முதன்மையான உருவமாகும்‌? 
இந்தக்‌ கருத்தை வெளிப்படுத்தக்‌ கூடிய உருவங்களுள்‌ மிகச்‌ 
சிறந்தது இக்கோவிலில்‌ இதுவே. இச்சிலையின்‌ அமைப்பும்‌, 
அதனிடத்அக்‌ காட்டியிருக்கும்‌ வேலைப்பாடும்‌ குதிரையும்‌ 
சவாரி செய்வோரும்‌ மனோகாயங்களில்‌ ஒரே உருவமாகச்‌ 
குதிப்பிட்டிருக்கும்‌ சாமர்த்தியமும்‌ இச்சித்பியை அக்காலத்‌ 
அச்‌ சிற்பிகளூள்‌ முதன்மை பெற்றவராக விளக்குகின்றன. 
ஒத்திரவேலையில்‌ மிக அபூர்வமானதும்‌ எளிதில்‌ சிச்காதது 
மான, சக்த, கம்பீரம்‌ யெ இரண்டையும்‌ இங்கு ஒருங்கே 
காட்டிய சிற்பியின்‌ சாமர்த்தியக்தான்‌ என்னே | பெருமை 
சக்தி இக்குணங்களைச்‌ சிலைகளின்‌ பெரும்‌ உருவங்களால்‌ 
மட்டும்‌ காட்ட இயலாது. நட்மான ஓவ்வொரு பாகத்தை 
யும்‌ எடுத்துக்‌ காட்டாமல்‌ பொ. ௫ப்படையாக வேலை செய்வதி 
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னலேயும்‌ அவ்வேலையைக்‌ கெளரப்படுத்தவும்‌ முடியாத. 
சிலையினிடத்தில்‌ பெருமையும்‌ சக்தியும்‌ ராம்‌ கோசவேண்டு 
மானால்‌ அச்சிலை நகிருஇயில்‌ பெரிதாகவும்‌ அசைவு என்‌ 
பதை வெளியிட்டும்‌ அமரிக்கையும்‌ உடையதாகவே 
இருத்தல்‌ வேண்டும்‌. சிலையின்‌ பெரு உருவத்தாலாவஅ 
அல்லஅ அதனுடைய வேலையைக்‌ காட்டம்‌ குறிகளாலாவ அ 
சக்தியைக்‌ குறிப்பிடலாம்‌, ஆயினும்‌ அதனிடத்தில்‌ கெளச 
வததைக்‌ குறிப்பிடுவதற்கு அமரிக்கை மிக்க அவசிய 
மானது. 

அரியகாத முதலியாரின்‌ சிலைக்கு அருகாமையில்‌ கண்‌ 
ணப்ப நாயனார்‌ கதையைச்‌ சிலை ரூபமாக நாம்‌ பார்க்கலாம்‌. 
கண்ணப்பர்‌ ஓர்‌ பரமசிவபக்தன்‌. ஜர்‌ 
கண்ணப்ப சமயம்‌ தன்‌ கண்ணைப்பிடுங்கி சிவலிங்‌ 
நாயனார்‌ கத்திற்கு அற்பணம்‌ செய்தவர்‌. இவர்‌ 
சிலையை நரம்‌ நன்கு கவனித்தால்‌ இக்‌ 

கதை முழுவதும்‌ அறியலாம்‌. 
வாசலீன்‌ மறுபக்கத்தில்‌ தன்‌ வார்த்தையைப்‌ பரிபால 
னம்‌ செய்வதின்பொருட்டு எல்லாவற்றையும்‌ இழந்த ஹரிச்‌ 
சந்திரன்‌, சந்திரமதி சிலைகள்‌ இருக்கறது. சிற்பியோ தன்‌ 
எண்ணமாக மேற்கூறிய கருத்தை 
ஹரிச்சந்திரன்‌ வெளியிடத்தக்க உருவமும்‌ அதற்கு ஏற்ற 
ஆடையும்‌ இச்சிலையில்‌ கற்பனை செய்திருக்‌ 
கிறார்‌. இந்திய சிற்பிகளுக்கு ஒரு உருவத்தின்‌ முகத்தி 
னிடத்தில்மட்டும்‌ சகல கலைகளையும்‌ குணங்களையும்‌ உணர்த்‌ 
தல்மட்டும்‌ போதாதவைகள்‌. அவர்களுக்குத்‌ தாங்கள்‌ தயா 
ரிக்கும்‌ உருவம்‌ சகல பாகங்களும்‌ சேர்ந்து ஏகோபித்துக்‌ 
காட்டக்கூடிய ஒரு பெரும்‌ மலையோ அல்லது கோவிலோ 
போலாகும்‌. அப்பெரும்‌ உருவத்தில்‌ முகம்‌ ஒரு சிறு பாகம்‌ 
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தான்‌. ஹரிச்சந்திரன்‌ முகத்தில்‌ இந்தச்‌ சிற்பியின்‌ 
கருத்தை காம்‌ ஈன்கு அறியலாம்‌, ஹரிச்சந்திரன்‌ பக்கத்‌ 
இல்‌ சந்திரமதி தனது இறந்த குழந்தையைக்‌ கரத்தில்‌ 
ஏந்தி நிற்கும்‌ உருவமும்‌ வைக்கப்பட்டிருக்கிற.து, ஹரிச்சந்‌ 
இரனுடைய முகத்தையும்‌ சந்திசமதியினுடைய முகத்தை 
யும்‌ நாம்‌ பார்க்ரும்பொழுதே சத்தியக்திற்காகச்‌ சொல்ல 
வொண்ணாக அன்பங்களை அனுபவித்த, ஹரிச்சந்திர 
னுடைய கதை நன்கு விளங்குகிறது. 
இவ்விரு சிலைகளுக்குப்‌ பக்கத்தில்‌ இரண்டு தூண்களில்‌ 
குறவன்‌ குறத்திகளுடைய உயிருருவம்‌ போன்ற இரண்டு 
சிலைகளும்‌ இருக்னெறன. குறத்தி உருவம்‌ எங்கும்‌ பெயர்‌ 
பெற்று எல்லோராலும்‌ தெரிக்க 
குறவன்‌ குறத்தி கொள்ளக்கூடிய உருவம்‌. சிற்பியும்‌ இந்தக்‌ 
குறத்தியை 4 குழந்தைகளுடன்‌ காட்டி 
யிருக்கிறார்‌. ஓன்று அவள்‌ முதுன்மீதும்‌ ஓன்று கூடைக்‌ 
குள்ளும்‌, ஒன்ற மார்பில்‌ தொங்கிக்கொண்டும்‌, ஒன்று கை 
யைப்‌ பற்றிக்கொண்டும்‌ இருக்கன்றன. அந்தக்‌ கூடை 
எவ்வளவு அழகாகச்‌ சிற்பியால்‌ செய்யப்பட்டிருக்கறதென்‌ று 
சொல்லவும்‌ வேண்டுமோ ? பார்த்தால்‌ தான்‌ அதன்‌ அழகு 
அலங்கும்‌. குறவனுடைய உருவமோ அகன்ற மார்புடனும்‌, 
தடித்த கொழுத்த சரிரத்துடனும்‌ கடுரமான பார்வையுடன்‌ 
கூடி நிற்பது யாரையும்‌ மயக்காது விடாது. முகத்தின்‌ 
உறுதி அவன்‌ கஷ்ட ஜீவனத்தை ஈன்கு எடுத்துக்‌ காட்டு 
றது. இவன்‌ அணிந்திருக்கும்‌ ஆபரணங்களோ அளவற்‌ 
இவை; அவைகளை வர்ணிப்பது சாத்தியமில்லை. இக்காலத்தி 
௮ம்‌ இக்குறவர்கள்‌ இவ்வாறே ஆபரணம்‌ பூண்டு கொள்ளு 
றார்கள்‌. குதவன்‌ உருவத்தோடு கயி ற்றல்‌ கட்டப்பட்‌ 
டிருக்கும்‌ ஒரு குசக்கின்‌ உருவம்‌ நமக்கு நகைப்பை உண்‌ 
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டாக்ஞுகற.து, இவ்வுருவங்கள்‌ எல்லாம்‌ அக்காலத்துக்‌ ழ்‌ 
மக்களின்‌ உடை உடைபாவனைகளை எடுத்தக்‌ காட்டுகின்றன, 
இந்த உருவங்கள்‌ அணிந்திருக்கும்‌ கால்ஜோடுகளும்‌ தலைப்‌ 
பாகைகளும்‌ ஈம்முடைய பூர்வகால அராய்ச்சிக்கு அனுகூல 
மாக இருக்கின்றன. 
இந்த உருவத்திற்குப்‌ பக்கத்தில்‌ பரமசிவன்‌ ஒரு பூதத்‌ 
தைக்‌ கொல்லும்‌ உருவம்‌ காணப்படுகிறது. பரமசிவனின்‌ 
பாதத்தில்‌ விழுந்து கடக்கும்‌ அந்த 
பூதம்‌ மதத்தின்‌ முகத்தில்‌ தனக்கு யாதொரு 
கதியும்‌ இல்லை என்பதை உணர்த்தும்‌ 
களையும்‌, அதனைக்‌ கொல்லும்‌ பரமசிவன்‌ முகத்திலோ 
அமரிக்கையும்‌, குறிப்பு அறியமுடியாத புன்னகையும்‌, கலந்த 
வாற பொரித்திருக்கும்‌ இந்தச்‌ சிற்பியின்‌ வேலைத்திதம்‌ 
மிகவும்‌ மெச்சத்தகுந்ததே. 
இன்னும்‌ ஈரம்‌ இந்தச்‌ சபைக்கு உட்பக்கம்‌ செல்லவே 
யில்லை. இந்த மண்டபத்திற்குள்‌ காம்‌ செல்வதற்கு முன்பே 
நாம்‌ பார்க்கும்‌ இவருள்‌, நம்மை எதிர்கொண்டழைக்‌ 
இன்றன. ஓவ்வொரு உருவமும்‌ நாம்‌ இவ்விடம்‌ அதை 
பற்றிச்‌ சொல்லியிருப்பதைவிட பன்மடங்கு அதிகம்‌ வர்ணிக்‌ 
கத்தக்கது, ஏனெனில்‌ இவற்றைத்‌ தயாரித்த சிற்பி தென்‌ 
இந்திய சிலாசரித்திரத்திலேயே இவ்வளவு வேலைப்பாடுள்ள 
இலைகள்‌ வேறு எங்கும்‌ இல்லை என்று சொல்லும்‌ வண்ணம்‌ 
அவ்வளவு திறமையையும்‌ இவற்றினிடத்துக்‌ காட்டியிருக்‌ 
இறான்‌. சபைக்குட்‌ சென்று முதல்‌ வரிசையாக நிற்கும்‌ வெகு 
நேர்த்தியான கற்தூண்களை நாம்‌ காண்கிறோம்‌. ஓவ்வொன்‌: 
திலும்‌ ஒரு அழகான உருவம்‌ வெளி நீட்டி நிற்றெது. 
இவ்வுருவங்களில்‌ ஆச்சரியமான த சரஸ்வதியின்‌ சிலை 
தான்‌. உருவம்‌ சாமானிய மானிட அளவுக்குச்‌ சமமாக 
6 ்‌ 
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இருக்கிறது. ஒருவன்‌ கலையறியாதவனானாலும்‌ அவனால்‌, 
இக்த உருவத்தின்‌ மெல்லிய இடுப்பையும்‌, பெருத்துக்‌ 
குவிந்திருக்கும்‌ ஸ்தனங்களையும்‌, விணை வாசிப்பதில்‌ சாமர்த்‌ 
இயமுள்ள மெல்லிய விரல்களோடு கூடிய கைகளையும்‌ பார்க்‌ 
கும்போதே அந்த உருவத்தை வெகு எளிதில்‌ தெரிந்து 
கொள்ளக்கூடும்‌. வீணையும்‌ அதன்‌ கையில்‌ 
சரஸ்வதி சரியாக பொருந்தி இருக்கிறது. விணையி 
வுள்ள தந்திகள்‌ கூட சிலையில்‌ வெகு 
விமரிசையாகக்‌ காட்டப்பட்டிருக்கன்றன. முகமோ கம்பீர 
மும்‌ சாத்விகமும்‌ பொருந்தியதாக யிருக்கறது.இக்த ஆயிரக்‌ 
கால்‌ மண்டத்திலுள்ள உருவங்களில்‌ இது ஒன்றுதான்‌ மிக 
வும்‌ உன்னதமானது. 
மத்றொரு உருவம்‌ மயில்வாகனமேறி காக்திதரும்‌ 
சுப்பிரமணியக்‌ கடவுள்‌. இவர்‌ தேவர்களின்‌ படைத்தலைவ 
ரானபடியால்‌ அதற்குத்தகுந்த நிலைமை 
சுப்பிரமணியர்‌ இவ்விடம்‌ இவருக்குக்‌ குறிப்பிடப்படு 
கிறது. இவர்‌ அன முகங்களுடனும்‌ இல்‌ 
லாமல்‌ ஒரு முகத்துடனே காக்ஷி தருகிறார்‌. அதனால்‌ இவர்‌ 
பால சுப்பிரமணியர்‌ என்‌.று தெரிகிறது. மேலும்‌ இவர்‌ அசுரர்‌ 
களின்‌ மீது போர்புரியும்‌ சமயம்போலும்‌ காணப்படு? து. 
மயிலின்‌ சு௮ுசுறுப்பு அதன்‌ மெல்லிய கால்களிலும்‌, சரீரத்தி 
இம்‌ காட்டப்பட்டிருக்கித௮. 
சபைக்குள்‌ இருபக்கமும்‌ சிலைகளால்‌ அலங்கரிக்கப்பட்ட 
தூண்களுக்கடையே நாம்‌ நிற்கிறோம்‌. இவ்வாறு செதுக்கப்‌ 
பட்ட உருவங்களில்‌ நீண்ட தாடியும்‌ பருத்த ஸ்தனங்க 
ளோடு கூடியதாக உள்ள ஓர்‌ லையை நாம்‌ காண்கிறோம்‌. 
பார்ப்போர்‌ இத ஏதோ விஷமமான ஒரு உருவமென்றும்‌, 
இற்பியின்‌ குதர்க்க புத்தியினால்‌ நிர்மிக்கப்பட்ட தென்றும்‌ 
கிளைத்து அப்பால்‌ செல்லலாம்‌. ௮௮ தவறான அபிப்பிராயம்‌ 
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ஆகும்‌. இந்து தேசத்தில்‌ ஒவ்வொரு கோவிலும்‌ புராதனக்‌ 
கதைகளை உணர்த்தும்‌ ஒரு பொருட்காட்சிச்‌ சாலை எனலாம்‌. 
அவ்வாறு ஓரு கதையை விளக்காத எவ்‌ 
அர்ஜுனனின்‌ வித உருவமும்‌ கோவிலில்‌ வைக்கப்படுவ 
பேடி உருவம்‌ தில்லை. இந்த உருவம்‌ அர்ஜுனனின்‌ பேடி 
ரூபத்தைக்‌ குறிக்கிறது. இதன்‌ கதையும்‌ 
விசித்திரமான அ. ஜர்‌ சமயம்‌ அர்ஜுனன்‌ பாசுபதாஸ்திரம்‌ 
பெறுவதற்குக்‌ கைலாயகரிக்குச்‌ சென்று பரமெஸ்வரனைக்‌ 
குறித்துப்‌ பலகாள்‌ தபஸ்‌ செய்து, பின்பு அதைப்‌ பெற்‌ 
ரேன்‌. அதை யறிந்த தேவேந்திரன்‌ தன்‌ சத்துருக்களான 
காலகேய நிவாதகவசர்களைக்‌ கொல்வதற்காக அர்ஜுனனைத்‌ 
தன்‌ உலகிற்கு அழைத்‌ துக்கொண்டு போனான்‌. ௮ப்‌ 
படியே ௮ர்ஜனன்‌ அசுரர்களை வென்‌.௮ு பின்‌ சிலநாள்‌ அங்குத்‌ 
தங்னொன்‌. அப்போது தேவதாசியான ஊர்வசி அவன்‌ 
அழகைக்கண்டு அவன்மீது மையல்‌ கொண்டாள்‌. அர்ஜுனன்‌ 
அவளுடைய ஆசையைத்‌ தீர்க்க இணங்காமல்‌ போனதால்‌ 
இவ்வாறு அலியாகப்‌ போகும்படி ஊர்வசியால்‌ சாபம்‌ இடப்‌ 
பெற்றான்‌ என்று சொல்லப்படுகிற து. 
அர்ஜுனனுக்குச்‌ சமீபத்தில்‌ ரதிதேவியின்‌ உருவம்‌ 
காணப்படுகெ.அ. தென்னிந்தியக்‌ கோவில்களில்‌ இம்மாதிரி 
உள்ள ர.திதேவியின்‌ உருவம்‌ காம்‌ காண்ப 
ரதிதேவி தரிது. இவ்விடத்தில்‌ காட்டி யிருக்கும்‌ 
உருவம்‌ அற்புதமாகவும்‌ நூதனமாகவும்‌ 
இணையற்றதாகவும்‌ இருக்றெது. ரதிதேவி வீற்றிருக்கும்‌ 
ஹம்சமும்‌ நடந்து செல்வதுபோல்‌ காணப்படுகற.௮. 
இதிலிருந்து மன்மதனுக்குப்‌ பரமவெனால்‌ ஏற்பட்ட 
சாபமும்‌ பிறகு அந்தச்‌ சாபம்‌ வேறுவிதமாய்‌ மாற்றி அமைக்‌ 
கப்பட்ட விதமும்‌ ஆகிய கதா விஷயங்கள்‌ நமக்‌ கு ஞாபகம்‌ 
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வருனெறன. ரதிதெவிக்குப்‌ பின்‌ ஓர்‌ அழயெ மாதின்‌ உரு 
வச்சிலையும்‌ இருக்றெஅ. அவயவங்கள்‌ ஓவ்வொன்றிலும்‌ 
௮மைக்‌இருக்கும்‌ அழகும்‌, அளவும்‌ நமது வியப்பையும்‌ 
கவனத்தையும்‌ கவருகின்றன. 
பிறகு தனஅ தோள்மீது ஒரு ஸ்திரியைத்‌ தாக்கக்‌ 
சொண்டு செல்லும்‌ ஒரு மனிதனின்‌ உருவத்தையும்‌ காம்‌ 
காண்டுறோம்‌. கலியுக தர்மத்தை சிற்பி 
கலி கள்‌ காட்டுவது இம்மாதிரிதான்‌. ஏனெ 
னில்‌ கலியுகத்தில்‌ ஸ்திரீகளே எல்லா 
௮ இக்சங்கனாம்‌ பெற்று விளங்குவார்களென்று புராணக்‌ 
கதைகள்‌ கூறுகின்றன. அவதிறையும்‌ சிற்பி வெகு அழகா 
கக்‌ காட்டி இருக்கின்றான்‌. 
மேலும்‌ ஆயிரக்கால்‌ மண்டபத்தில்‌ பல மிதுன உருவங்‌ 
களைக்‌ காணலாம்‌. அவை வாத்ஸ்யாயனரின்‌ காம சாஸ்தி 
சத்தை ௮.நசரித்து அமைக்கப்பட்டிருக்கன்‌ றன. 
கமக்கு இடது பக்கத்திலிறாக்கும்‌ தூண்‌ வரிசையில்‌ 
காம்‌ அவசியம்‌ கவனிக்கவேண்டியது ஓர்‌ யாளியின்‌ உருவமே 
யாம்‌. இந்த யாளியின்‌ வாயில்‌ ஓர்‌ உருண்டைக்‌ கல்‌ இருக்‌ 
சிறது. அயினும்‌ அதை வெளியே எடுக்க 
யாளியின்‌ முடியாது. ஏனெனில்‌, ௮க்கல்லுருண்டை 
உருவம்‌ யாளியின்‌ வாய்த்‌ அவாரத்தைக்‌ காட்டி 
அம்‌ பெரிதாயிருக்கற௮. இவ்வாறு ஓர்‌ 
வேலைப்பாட்டைச்‌ செய்த சிற்பியின்‌ சாமர்த்தியந்தான்‌ 
என்னே ! இதேபோன்ற மற்றொரு யாளி ளிக்கூட்டு மண்ட 
பத்தில்‌, விகாயசராச்கு வலப்பக்கத்தில்‌ இருக்கிறது. 
மத்தத்‌ அண்களைப்பற்றி நாம்‌ பூசாவும்‌ விவரித்‌து எழு. 
வது மிகவும்‌ அசாத்தியம்‌. அயினும்‌ இந்து தேச இிற்பசாஸ்‌ 
இரசத்தையும்‌ ௮தன்‌ பால்‌ ஈம்‌ தேசத்தில்‌ உண்டாயெ சிலைகளை 
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யும்‌ ஈன்கு கண்டு நனந்தஇக்க இந்தச்‌ சபையே போது 
மென்ற நமக்கு தோன்று. மேலும்‌ கிளிக்‌ கூட்டு 
மண்டபத்தில்‌ ஈரம்‌ பார்த்த பஞ்சபாண்டவர்களின்‌ உருவச்‌ 
சிலைகள்‌ இவ்விடத்திலும்‌ வைச்கப்பட்டிருக்கன்றன. 
இம்மண்டபத்தில்‌ உள்ள ,தூண்கள்‌ வரிசை வரிசையாக 
வும்‌ எங்கிருந்து நோக்கினாலும்‌ ஒரே வரிசையாகத்‌ தெரிவ 
அம்‌ கட்டிட சாஸ்திரத்தில்‌ ஒரு விசித்திரமான முறையைக்‌ 
காட்டுகின்றன. ஓரு மனிதன்‌ இந்தச்‌ 
ஆயிரக்கால்‌ சபையில்‌ எந்த இடத்தில்‌ நின்றாலும்‌ மத்‌ 
மண்டபத்தின்‌ . இயிலிருக்கும்‌ நடசாஜழுர்த்தியின்‌ உருவத்‌ 
அமைப்பு தைக்‌ கண்டு தெரிசிக்கலாம்‌. அக்காலத்‌ 
இல்‌ இந்தச்‌ சபை ஒரு நர்த்தன சாலையாக 
உபயோகப்படுத்தப்‌ பட்டிருந்தாலும்‌ இருக்கலாம்‌. இக்கோவி 
லின்‌ ஒரு பாகமே இவ்வளவு விஷயங்கள்‌ அடங்யெதென்றால்‌ 
கோவில்‌ முழுவதிலும்‌ எவ்வளவு விசித்திரங்கள்‌ இருக்கக்‌ 
கூடும்‌ என்று நாமே ஊ௫த்துக்கொள்ள வேண்டும்‌. 
நாம்‌ பார்க்கவேண்டிய மற்றொரு மண்டபமும்‌ உண்டு. 
இது மீனாக்ஷி சுந்தரேஸ்வரரின்‌ கல்யாண மண்டபந்‌ 
தான்‌. இது ஆயிரக்கால்‌ மண்டபத்திலிருக்து மீனாக்ஷி 
நாயக்கர்‌ மண்டபத்திற்குப்‌ போகும்‌ பாகையில்‌ இருக்‌ 
இறு. இதன்‌ மேற்‌ கூரை செப்புத்தகடு 
கல்யாண களால்‌ மூடப்பட்டு அரதனமாக ஏற்பட்ட 
மண்டபம்‌ தாகக்‌ காணப்படுகிற. மீனாக்ஷி சோம 
சுந்தபேஸ்வரின்‌ கல்யாணத்தின்போது 
விருந்தாளியாக இருந்த குண்டோதரனின்‌ உருவம்‌ மண்ட 
பத்தின்‌ ஒரு பக்கத்தில்‌ வைக்கப்பட்டிருக்றெது. மீனாக்ஷிக்‌ 
கும்‌ சுக்தரேஸ்வாருக்கும்‌ விவாகம்‌ஆனபின்‌ அன்னக்குவியல்‌ 
கள்‌ ஏராளமாக மிகுதி யிருப்பதை மீனாகூதியம்மன்‌ சோம 
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சுந்தரக்‌ கடவுளுக்குத்‌ தெரிவித்தனள்‌. கடவுளிடம்‌ தெரி 
விக்சவும்‌ உடனே குண்டோதரனாடைய உதரத்தில்‌ ஜட 
ரானியைச்‌ செலுத்தி அவற்றைப்‌ புரிக்கும்படி குண்டோ 
துமனைக்‌ கடவுள்‌ அனுப்பினார்‌. குண்டோதரனும்‌ அடக்க 
முடியாத பரி மேலிட்டு வெகு சீக்ரெத்தில்‌ ௮ன்னவகை 
எல்லாவற்றையும்‌ புித்துவிட்டான்‌. பச இன்னும்‌ தணிந்த 
பாடில்லை, கடவுளிடம்‌ முறையிட்டான்‌. அவர்‌ அங்கே அன்ன 
பூர்ணேஸ்வரியை வரவழைத்து குண்டோதரனுக்கு இருந்த 
பசியை இர்க்கும்படி. ஏற்படுத்தினார்‌. அளவற்ற பசியும்‌ ஒரு 
வானு அடங்கிற்று, ஆனால்‌ உடனே தாகம்‌ மேலிட்ட அ. 
மதுசையிலுள்ள குளங்களின்‌ ஜலம்‌ எல்லாவற்றையும்‌ குண்‌ 
டோதான்‌ குடித்தான்‌. அனாலும்‌ தாகம்‌ தணியவில்லை, பரம 
இவன்‌ கங்கையை வேண்டினார்‌. அவ்வாறே பரமசிவன்‌ 
சிகையை விட்டுக்‌ கங்கை ழே இறங்கினாள்‌. தன்னைப்‌ 
பூலோக கங்கையைவிடப்‌ பரிசுத்தமாக்கித்‌ தன்னிடம்‌ ஸ்கா 
னம்‌ செய்வோரையும்‌ புனிதமாக்குவதாக வாக்கு அளித்தால்‌ 
தான்‌ பூலோகத்தில்‌ ப்ரவேசித்துக்‌ குண்டோதரன்‌ தாகத்‌ 
தைக்‌ திர்ப்பதாக ஒப்புக்கொண்டாள்‌. பரமசிவனும்‌ அதற்‌ 
குச்‌ சம்மதிக்கவே மதுரைமாககருக்கு வடக்கே வைகை 
கதியாக கங்காதேவி பிரவகத்தாள்‌. குண்டோதரனும்‌ ஆற்‌ 
தின்‌ ஈடுவில்‌ உட்கார்க்குகொண்டு இரு கைகளாலும்‌ அணை 
போல்‌ ஜலத்தைத்‌ தடுத்துத்‌ தன்னுடைய தாகம்‌ தணியும்‌ 
வரை ஆற்று நீரை அருந்தினான்‌. 
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சோமசுந்தரரின்‌ சன்னதியாயெ இழக்கு வாசற்படி. 
வழியாக வெளியே வந்து இழச்‌ இத்திரை வீதியைக்‌ 
கடந்து சென்றால்‌ நாம்‌ “புது மண்டபத்திற்கு?! செல்‌ 
றோம்‌. இந்த அழகான மண்டபம்‌ 3383 அடி நீளமும்‌ 
105 அடி அகலமும்‌ உள்ள ஒரு நாற்கோண வடிவமாக 
அமைந்துள்ள அ. இ பி, 1623-ல்‌ ஆரம்பிக்கப்பட்டு 99 
வருடங்களில்‌ இதா கட்டி முடிக்கப்பட்டதாம்‌. சமகளமான 
கூரையைக்‌ தாங்க 124 ஸ்தம்பங்கள்‌ 
புது மண்டபம்‌ நிற்னெறன. ஒவ்வொரு ஸ்தம்பமும்‌ 
சிறந்த வேலைப்பாட்டுடன்‌ கூடியது. 
ஆயினும்‌ ஒன்றுபோல்‌ மற்றொன்று இல்லை. தூண்களில்‌ 
யாளிகளும்‌, மனிதர்களைக்‌ கால்களால்‌ மிதித்து ஈசுக்‌ 
கும்‌ குதிரைகளும்‌, அக்குதிரைகளின்‌ மீத வீரர்களும்‌ 
இம்மாதிரி சிலைகள்‌ ஏராளமாகக்‌ காணப்படுனெறன. இடை 
இடையே லெ ஸ்தலபுராணக்‌ கதைகளும்‌ செ.துக்கப்பட்டி.ருக்‌ 
இன்றன. இவ்வழகான மண்டபத்தைக்‌ கட்டுவதில்‌ திருமலை 
நாயக்கர்‌ வெகு சிரத்தை எடுத்துக்கொண்டதாகத்‌ தெரிய 
வருகிறது. இவர்‌ வேலைக்காசர்களுக்குப்‌ பல வழியில்‌ உற்‌ 
சாகம்‌ கொடுத்து வேலை வாங்கினார்‌ என்பதைப்பற்றி ௮கேச 
கதைகள்‌ வழங்குன்றன. ஒரு தூணில்‌ வெகு சாமார்த்தி 
யத்துடன்‌ அலங்காரங்கள்‌ செதுக்கக்கொண்டிருந்த சுந்தர 
ஆசாரி என்ற ஒருவனுக்கு இருமலை நாயக்கர்‌ தானே சுண்‌ 
ணாம்பு தடவி வெற்றிலை மடித்துக்‌ கொடுத்தாரென்ற ஒரு 
கதை சொல்லப்படுகிறது. ' 


மற்றொரு தூணில்‌ பரமசிவன்‌ பன்றியுருவாக வந்து சில 
பன்றிக்‌ குட்டிகளுக்குப்‌ திருமுலைப்பால்‌ கொடுப்பதைக்‌ காட்‌ 
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டும்‌ சிலை வெகு நேர்த்தியாக அமைந்திறாக்றெ௮. ராஜராஜ 
பாண்டியன்‌ காலத்தில்‌ கடவுள்‌ பின்வரும்‌ 

பன்றிக்‌ குட்டிக லிலையைச்‌ செய்தார்‌ என்று சொல்லப்படு 
ளுக்குமுலைப்பால்‌ றெ. மதுரைக்குத்‌ தெற்கில்‌ குருவிருந்த 
கோடுத்தல்‌ துறை என்ற ஊர்‌ ஒன்று உளது, தேவ 
குருவான பிருகஸ்பதி அவ்விடத்தில்‌ 

குருகாதர்‌ என்ற பரமேஸ்வரனைக்‌ குறித்துத்‌ தபம்‌ செய்து 
வரும்‌ காலத்தில்‌ அவ்விடத்தில்‌ சகலன்‌ என்ற வேளா 
ளன்‌ கன்‌ மனைவியான சுகளை என்பவளுடன்‌ வாழ்ந்து 
வந்தான்‌. அவர்களுக்குப்‌ பன்னிரு குமாரர்கள்‌ நாளடைவில்‌ 
பிறந்தனர்‌. அவர்களின்‌ தாய்‌ தந்தையர்கள்‌ இக்‌ குழந்தை 
களின்‌ இளம்பிராய.த்திலே இறந்‌ அவிட்டபடியால்‌ அவர்கள்‌ 
அளாவார்‌ அடக்றாவாரில்லாமல்‌ மூர்க்கர்களாக வளர்ந்து வந்‌ 
தார்கள்‌. ஒருகாள்‌ சமாதியிலிருக்கும்‌ தேவகுருவை அவர்‌ 
கள்‌ கண்டு பரிகாசம்‌ செய்தார்கள்‌. அதனால்‌ அவர்களை 
“நிங்கள்‌ பன்றியின்‌ வயிற்றிலே பிறந்து பிறகு தாயையும்‌ 
தகப்பனையும்‌ இழந்து அன்பப்படக்‌ கடவீர்கள்‌”” என்று அந்‌ 
தக்‌ குரு கொடிய சாபமிட்டார்‌. பின்னர்‌ ௮வர்கள்மீது சோம 
சுந்தரக்கடவுளே இசக்கங்கொண்டு தாயாக வந்து இப்பன்றிக்‌ 
இட்டிகளுக்குப்‌ பால்‌ கொடுத்து வளர்த்து, பாண்டிய மன்ன 
ருக்கு மந்திரியர்களாக்க்‌ கடைசியில்‌ முக்தியும்‌ அளிப்பா 
ரென்று சாபத்திற்கு விமோசனத்தையும்‌ பிருகஸ்பதி 
பகவரன்‌ கூறினார்‌. இச்சாபத்தின்‌ நிமித்தமாய்ச்‌ சகோதரர்‌ 
பலி பதிக குட்டிகளாகக்‌ குருவிருந்த அலை க்குப்‌ பக்கத்‌ 
இல்‌ இருந்த ஓர்‌ காட்டில்‌ ஒரு பன்றி ௮சசனது பெண்‌ 
பன்றியிடம்‌ ஜனித்தார்கள்‌. பின்னர்‌ ராஜராஜ பாண்டியன்‌ 
வேட்டையாடி அவ்வனத்திற்கு வந்தபோது காட்டுப்பன்‌ நிக 
ளாகிய இந்தக்‌ குட்டிகளின்‌ தாய்‌ தகப்பனான இருபன்றி 
களையும்‌ கொன்றார்‌. தகப்பனான ஆண்‌ பன்றி இறந்ததும்‌ 
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௮௮ ஒரு பெரும்‌ மலையாக அவ்விடமே மாறித்று. அதற்குப்‌ 
பன்றிமலை என்ற பெயர்‌ இன்றும்‌ வழங்குகிறது. ஆயினும்‌ 
அப்பன்றியின்‌ அவியானது ஓர்‌ திவ்ய விமானத்தின்‌ 
மீதேறி சவர்க்கலோகம்‌ சென்றது. 


௮ச்சமபம்‌ இக்கதையைக்‌ கேட்டுக்‌ சொண்டிருற்‌,௪ ரிஷி 
கள்‌ அகஸ்‌தியரை நோக்கி எவ்வாறு இந்த மகா நிகிருஷ்டப்‌ 
பிராணியின்‌ உடல்‌ முனிவர்சள்‌ இருந்து தவமியற்றுவதற்கு 
ஏற்ற ஓர்‌ உத்தமமான மலையாக ஏன்‌ மாறிற்று என்று கேட்‌ 
டார்கள்‌. அவர்‌ இப்பன்றி உண்மையில்‌ ஒரு வித்யாதரன்‌ என்‌ 
அம்‌, தவஞ்செய்து கொண்டிருந்த புலஸ்தியமகா ரிஷியின்‌ 
தவத்தைக்‌ விணாகானத்தால்‌ கெடுத்தற்காக இவ்வாறு பன்றி 
யாகப்‌ பிறக்கும்படி. சாபம்‌ பெற்றானென்னறும்‌, பிறகு ராஜாதி 
சாஜனான பாண்டியன்‌ காட்டில்‌ வேட்டையாட வந்து பல 
மிருகங்களையும்‌ ௮தடைன்‌ இப்பன்றியையும்‌ கொல்லும்‌ 
போ தனஅ சுயரூபத்தை அடைவானென்ற சாப விமோ 
சனத்தையும்‌ பெற்றான்‌ என்றும்‌ கூறினார்‌. இறந்தவுடன்‌ 
பன்றி உருவம்‌ மாறிச்‌ சுயரூபமான வித்யாதர உருவத்தைப்‌ 
பெற்றுத்‌ தன்‌ உலகத்தை யடைந்தான்‌. வித்தியாகரனானபடி. 
யால்‌ அவன அ உடலோ புண்ணியமான மலை உருவத்தை பெற்‌ 
ஐது. தாய்ப்பன்றியும்‌ கொல்லப்பட்ட பின்‌ குட்டிகள்‌ பசி 
யால்‌ வருந்தித்‌ தபிக்கும்போஅ சோமசுந்தரக்‌ கடவுளே தம 
இச்சையாக அவ்வனமார்க்கமாக வந்து கொண்டிருந்த சமயம்‌ 
அவர்களின்‌ அர்பாக்கிய நிலையைக்‌ கண்டு மனமிரங்கினார்‌. 
பன்றிக்குட்டிகளின்‌ கஷ்டத்தைக்‌ தீர்க்க எண்ணி அவற்றின்‌ 
தாய்ப்‌ பன்றியின்‌ வடிவுடன்‌ வந்து குட்டிகளுக்குப்‌ பால்‌ 
கொடுத்து, அவைகளுக்கு மிகுந்த பலமும்‌, வீரமும்‌, ஞான 
மும்‌, பெருமையும்‌, நற்குணங்களும்‌ உண்டாகச்செய்து முகம்‌ 
மட்டும்‌ பன்றிமுகமாகவும்‌, உடம்பெல்லாம்‌ மணிதவடிவமாக 


90 மதுரை மீனாக்ஷி கோவில்‌ 


வும்‌ செய்னு “கங்கை நாயகன்‌ கடவுளர்‌ நாயகன்‌ கயற்கண்‌ 
மங்கை நாயகன்‌? அணுக்ரதெது மறைந்தார்‌. 


இம்மண்டபத்தின்‌ நரவிலுள்ள இரு பக்கத்துத்‌ 
தூண்களிலும்‌ விஸ்வநாத நாயக்கர்‌ முதல்‌ இருமலை நாயக்கர்‌ 
வசை யுள்ள எல்லா நாயக்க மன்னர்களின்‌ சிலைகளும்‌ 
வைக்சப்பட்டிருக்கன் தன. சிலைகள்‌ அம்மன்னர்களை உயி 
ருடன்‌ காண்பதுபோல்‌ வெகு இதமையாகச்‌ செதுக்கப்‌ 
பட்டிருக்கின்றன. இந்திய சிற்பிகளும்‌ முற்றிலும்‌ கற்பனா 
சக்‌ இக்கு ஈடுபடாமல்‌ உள்ளதை உள்ளவாறே கல்லில்‌ 
செதுக்கும்‌ சாமர்த்திய முள்ளவர்களென்று இது ஈன்கு 
விளக்கும்‌; இவ்விடத்தில்‌ உள்ளதை உள்ளபடி கூறுவ 
தைக்‌ கேவலமான நிலைக்குக்கூட இவர்கள்‌ கொண்டுபோய்‌ 
விட்டார்களென்றும்‌ தெரிகிறது. இருமலை நாயக்கரின்‌ 
மனைவியருள்‌ ஒருவருக்குக்‌ அடையில்‌ 
நாயக்க மன்னரின்‌ ஏதோ ஒரு வடு இருந்ததாம்‌, சிற்பிகள்‌ 
சிலைகள்‌ அந்த மாதின்‌ சிலையைச்‌ செதுக்கும்‌ 
போது எத்தனை சிலைகள்‌ செதுக்கனாலும்‌ 
எல்லாவற்றிலும்‌ அடை பாகத்தில்‌ ஒரே இடத்தில்‌ தீங்களுக்‌ 
குச்‌ தெரியாமலே கல்லானஅ தெரித்துக்‌ காயம்‌ விழுந்தது 
என்௮ம்‌, அஅவே அந்த அடையாளம்‌ என்றும்‌ கோவில்‌ பட்‌ 
டர்கள்‌ சொல்லுறொர்கள்‌. தனக்கு மட்டும்‌ தெரிந்த இவ்வ 
ளவு ரகசியமான விஷயம்‌ பிறருக்கு எவ்வாறு தெரிய வந்த 
தென்று இருமலை காயக்கர்‌ வெகு சந்தேகப்பட்டார்‌. ஆயினும்‌ 
சிற்பிகளுக்கு எவ்வித சாமர்த்தியமும்‌ கடவுளருளால்‌ தான்‌ 
ஏற்படுகததென்றும்‌, இதுவும்‌ அவ்வாறே ஒரு விசேட 
மென்றும்‌ இருமலை காயக்கர்‌ அறிக்துகெண்டார்‌. 
இக்க மண்டபம்‌ திருமலைநாயக்கர்‌ காலத்தில்‌ கட்டப்பட்‌ 
டுக்‌ கோவிலின்‌ மற்றப்‌ பாகங்களைவிட நூதனமாக ஏற்பட்ட 
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படியால்‌ ££ புத மண்டபம்‌?” எனப்‌ பெயர்‌ வந்தத போலும்‌! 
மண்டபம்‌ முழுவ அம்‌ கருங்கல்லே 'உபயோ௫க்கப்‌ பட்டிருக்‌ 
இறகு. இது இழ்மேலாக அமைந்துள்ளது, மேற்‌ பரப்பு 
பூமியிலிருந்து 25 அடி உயரம்‌ இருக்கிறது. மேற்கூரை 
சமதளமாகவும்‌ பூமிக்கும்‌ அதற்கும்‌ ஓரே உயரத்தை எல்லா 
இடத்திலும்‌ உடையதாகவும்‌ உளது. நாலாப்‌ பக்கத்திலும்‌ 
விரோதமாகத்‌ தயாரிக்கப்பட்ட முகப்புகளால்‌ சூழப்பட்‌ 
டிருக்றெ.அ. வெளிப்புறம்‌ தெற்லும்வடக்கிலும்‌ பக்கத்திற்கு 
80 விதமும்‌, உட்புறம்‌ பக்கத்திற்கு 26 வீதமும்‌ தூண்கள்‌ 
நிறு,த்தப்பட்டிருக்கன்‌ றன. மண்டபத்திற்குள்‌ பிரவேசிப்ப 
தற்கு முன்‌ இருபக்கத்திலும்‌ உள்ள கஜஹாமூர்த்தி, ஏகபாத 
மூர்த்தி இருவர்களின்‌ சிலைகளையும்‌ நாம்‌ காணலாம்‌. கஜஹா 
மூர்த்தியைப்பற்றி முன்பே கூறியிருக்கிறது. ஏகபாத மூர்த்‌ 


தயைப்‌ பற்றிச்‌ சற்று ஆராய்வோம்‌. 


“ஸர்வ சம்ஹார காலத்தில்‌ உலகின்கண்‌ உள்ள சராசர 
வஸ்துக்கள்‌ யாவும்‌ சக்தியில்‌ ஒடுங்குனெறன. அக்காருண்ய 
சக்தியார்‌ தம்மிடம்‌ ஒடுங்க, சிவபிரான்‌ ஒருவரே அழியா 
இரறாந்தருளுவர்‌'”என்‌ அ வேத சிவாகம புராணா திகள்‌ சிவனின்‌ 
ஏகத்வத்தைப்‌ ப்ரதி பாதிக்கின்றன. இவரே ஸர்வ காருண்ய 

ராயை பகவான்‌. அணிமாதி அஷ்ட தித்‌ 
ஏகபாதமூர்த்தி இக்கும்‌ காரண மானவர்‌. பிரணவ வாச்சி 
யர்‌; பர்க்க பகவத்‌ சப்த வாச்சியர்‌. இதனால்‌ 
இவரே ப்ரளயகாலத்தில்‌ தனிப்பொருளாய்‌ நிற்பவர்‌ என்றும்‌ 
மற்ற தேவர்களுக்கும்‌ முதல்வர்‌ என்றும்‌ ஏற்பட்டது. இந்த 
வைபவங்களுடன்‌ கூடிய சிவபெருமான்‌ ஸர்வ ஸம்ஹாசகாலத்‌ 
இல்‌ யாவரும்‌ லயமடைய எல்லா வுலகும்‌ தமத திருவடியில்‌ 
பொருந்தி, தான்‌ மட்டும்‌ தனிப்பொருளாய்‌ நிற்பதால 
ருக்கு ஏகபாதமூர்த்தி, என்று பெயர்‌ வந்தது. 
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உட்புறமுள்ள இரண்டு வரிசைத்‌ தூண்களுக்கும்‌ 
இடையே, மேற்குக்‌ கடைசியில்‌ முழுவ 
வரந்த மண்டபம்‌ அம்‌ கரும்‌ சலவைக்கல்லால்‌ கட்டப்பட்ட 
ஒரு சிறு மண்டபம்‌ இருக்றெஅ. இதற்கு 

வசந்த மண்டபம்‌ என்று பெயர்‌, 
தூண்களுக்கு வெளியே தெற்கிலும்‌ வடக்கிலும்‌ அகழ்‌ 
போன்ற இரண்டு பாதைகள்‌ இருக்கின்றன. இவற்றின்‌ பக்‌ 
கத்தில்‌ புத்தகக்‌ கடைகளும்‌ பாத்திரக்‌ கடைகளும்‌ இருக்கின்‌ 
றன. வசந்த மண்டபத்தில்‌ வைகாசி மாதத்தில்‌ வசந்த 
உஞ்ஸவமும்‌, மார்கழி மாதத்தில்‌ எண்ணெய்க்‌ காப்பு உத்சவ 
மும்‌ கடைபெனும்‌, வசந்த உத்ஸவத்தில்‌ மீன கூறியும்‌ சோமசுர்‌ 
தரக்கடவுளும்‌ இவ்விடம்‌ வருவார்கள்‌. எண்ணெய்க்‌ காப்பு உத்‌ 
ஸவத்தில்‌ மீனாக்ஷி அம்மன்‌ மட்டும்‌ வருவாள்‌. அப்போன 
முற்காலத்தில்‌ மேலே கூதிய அகழ்களில்‌ தண்ணீர்‌ நிரப்பி, 
அகேகவித புஷ்பங்களையும்‌ கொடிகளையும்‌ இலைகளையும்‌ மிதக்க 
விடுவார்கள்‌. அனத பார்ப்பதற்கு வெகு ரமணியமாயிருக்கும்‌. 
தற்காலத்தில்‌ ஆக்கு கடைகள்‌ இருப்பதால்‌ ௮௮ மாதிரி 
இப்போது கடையா. அதற்குப்‌ பதிலாக வசந்த மண்டபத்‌ 
இன்‌ எதிசே உள்ள ஓர்‌ ௮ஷ்டகோணமான நீர்த்தொட்டியில்‌ 
கிர்‌ நிதப்பி புஷ்பங்களையும்‌ இலைகளையும்‌ மி.காக விடுகிறார்கள்‌. 
மற்றும்‌ ஒரு அணில்‌ ஒரு யானை, அதன்‌ பக்கலில்‌ ஓர்‌ 
அரசன்‌ இவர்கள்‌ சிலைகளைக்‌ காணலாம்‌. யானை தன்‌ அதிக்‌ 
கையால்‌ அரசனிடம்‌ இருந்து பலவந்தமாக ஓர்‌ க ரும்புக்‌ 
கழியை இழுத்துக்‌ கொண்டிருக்கிறது. அதன்‌ வரலாறு 
பின்வரும௮:- சிவபெருமான்‌ உலகில்‌ உள்ள ஆன்மாக்களை 
3 உஜ்ஜீவிக்கத்‌ திருவுளம்‌ கொண்டு ௪ த்தராக 
கல்லானைக்கு வக்து மதுரை விஇிகளில்‌ அங்கும்‌ இங்‌ 
கரும்பருத்தியது கும்‌ உலாவிக்கொண்டிருந்தார்‌. அநேக 
இந்திர ஜால வித்தைகளையும்‌ செய்து 


திருமலைநாயக்கர்‌. 


முருகன்‌. 


ர 
ப 
+ 

t 1... 5 
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காட்டிக்கொண்டிருந்சார்‌. அாமத்திலிரறாக்கும்‌ மலையைச்‌ சமீ 
பத்தில்‌ வாச்செய்தும்‌, சமீபத்தில்‌ உள்ளதை .தாரத்தில்‌ 
போகச்‌ செய்தும்‌, கிழவனை குமானாக்கியும்‌, குமரனைக்‌ இழவ 
னாக்டியும்‌, அணைப்‌ பெண்ணாச்கியும்‌, பெண்ணை .அணாக்கியும்‌, 
மலடியைப்‌ பிள்ளைப்பெறச்‌ செய்தும்‌, அதிய ௮கேகச சித்து 
வித்தைகளை மதுரையம்பதி தெருக்களில்‌ காட்டிக்கொண் 
டிருந்தார்‌. அரசனான அபிலேக பாண்டியன்‌ சித்தரின்‌ 
பெருமைகளைக்‌ கேட்டு அவரை அமண்மனைக்கு அழைத்து 
வரும்படி. லெ ஆட்களை அனுப்பினான்‌. அவர்சளும்‌ சித்தரை 
அழைக்க, சித்தர்‌ “அந்த அமசனாலே எமக்கென்ன பயன்‌! 
நாம்‌ வமமுடியாதஅ?' என்று கூறி அவர்களை அனுப்பிவிட 
டார்‌. பாண்டியனும்‌ சித்தரைக்‌ கடவுள்‌ என்று எண்ணாமல்‌ 
மிக்க கர்வத்துடன்‌ இருந்தான்‌. பிறகு அரசனே நேரில்‌ 
அவரைக்‌ காணச்சென்றான்‌. சித்தரைப்‌ பரீகூஜிக்க எண்ணி, 
அன்று தைமாதப்பிறப்பாகையால்‌ ஏராளமாக வந்திருந்த 
கருப்பங்‌ கழிகளில்‌ ஒன்றைச்‌ சித்தரிடம்‌ கொடுத்து அங்கு 
இருந்த கல்யானை கருப்பங்கழியை தன்னும்படி. செய்ய 
வேண்டும்‌ என்றான்‌. சித்தரும்‌ அரசனைப்‌ பார்த்து குறு 
ஈகை செய்த, பின்‌ கல்யானையைக்‌ கடைக்கண்ணாலே சைசை 
செய்ய, உடனே அந்த கல்யானை மும்மதங்களும்‌ ஒழுக 
பெரிய சத்தமிட்டுக்‌ கொண்டு, கறாப்பங்கழியை அரசன்‌ 
கையிலிருந்து தன்‌ அ.இக்கையால்‌ பிடுங்கித்‌ தன்‌ வாயில்போட்‌ 
டுக்கொண்டது. மேல்‌ கூறிய புராண வரலாற்றைத்‌ தூணில்‌ 
உள்ள இலைகள்‌ காட்டுகின்றன. 

ழெக்குத்‌ இசையிலிருந்து மண்டபத்திற்கு அழையும்‌ 
இடத்தில்‌ ழக்கு நோக்கி இரண்டு குதிரை வீரர்களின்‌ சிலை 
கள்‌ இருக்னெறன. இச்சிலைகளைப்போல்‌ வெங்கலத்தால்‌ 
செய்யப்பட்ட மாதிரிஉருவங்கள்‌ லண்டன்‌ கண்காட்சி சாலை 
யில்‌ இருப்பதாக நாம்‌ கேள்விப்படுகறோம்‌. 
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இம்மண்டபததிலுள்ள ஓவ்வொரு _தாணையும்‌ சிலை 
களையும்‌ எடுத்து வர்ணிப்பதென்றால்‌ முற்றிலும்‌ தூ 
சிரம சாத்தியமான காரியம்‌, சுருக்கிச்‌ சொல்லுமிட தது, இத்‌ 
தூண்களிலாவது சிலைகளிலாவது ஏதா 
நிலகடை தீக்ஷி வது ஒரு சிய மாறுதலை நாம்‌ செய்து 
தரின்‌ சில்‌ பார்த்தோமானால்‌ ௮௮ எவ்வளவு விபரீத 
மாக மண்டபத்தின்‌ அழகைக்‌ கெடுத்து 
விடும்‌ என்பதை மட்டும்‌ நாம்‌ திண்ணமாய்ச்‌ சொல்லக்கூடும்‌. 
யாரால்‌ தூண்டப்பட்டு இம்மண்டபத்தைத்‌ இருமலை நாயக்கர்‌ 
கட்டினா2ரா அந்த நீலகண்ட திக்ததரின்‌ சிலையை நாம்‌ அவ 
சியம்‌ கவனித்தல்‌ வேண்டும்‌. 
இந்த மண்டபத்திற்கும்‌ கிழக்கே ராயகோபுமம்‌ என்ற 
கோபுமம்‌ இருக்கற. பூராவும்‌ கட்டப்பட்டிருக்தால்‌ 
இந்தியா தேசத்திலே மகாபெரிய கோபுரங்களில்‌ இது ஒன்‌ 
றாகும்‌. மொட்டையாக நிற்கும்‌ இச்சம 
ராயகோபுரம்‌ யத்தில்‌ தென்வடல்‌ 174 அடியும்‌ ழ்‌ 
மேல்‌ 117 அடியும்‌ உள்ள அஸ்திவாரம்‌ 
மட்டும்‌ இப்போது இருக்கறது. இதன்‌ வாசல்‌ 21 அடி 
9 அங்குலம்‌ இருக்கறது. இருமலை நாயக்கரே இம்மாதிரி 10 
சாய கோபுரங்களைக்‌ கட்டுவிக்க ஆரம்பம்‌ செய்தாசென்றும்‌ 
ஒரு கதை விளங்குறென. ஆயினும்‌ எல்லாம்‌ முற்றுப்பெரறா 
மல்‌ இதே நிலைமையில்‌ தான்‌ இருக்கின்றன. 
சாயகோபுசத்தித்குக்‌ ஓழக்கே எழுகடலென்ற குளம்‌ 
ஒன்௮ இப்போதும்‌ இருக்கற. இந்தக்‌ குளத்தின்‌ உற்பத்தி 
யைப்பத்றி ஒரு கதை உண்டு. மீனாக்ஷியம்மனின்‌ தாயார்‌ 
காஞ்சனமாலை கடல்‌ நீராட வேண்டுமென்று அவா உள்ளவ 
ளாக இருந்தாள்‌. அதை மீனாக்ஷி யம்மனிடம்‌ தெரிவிக்க, 
மீனாக்ஷி சுந்தரேஸ்வரரிடம்‌ கூறினாள்‌. சோமசுந்தரக்‌ கடவுள்‌ 
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அவள்‌ விருப்பத்திற்‌ இணங்கி ஒருகடல்‌அல்ல, ஏழுகடலையும்‌ 
இவ்விடத்தில்‌ ஏழு கிணறுகள்‌ மூலமாக 
ஏழு கடல்‌ வரவழைத்தா மென்னு சொல்லப்படுகி 
றன. இப்போது இந்தக்‌ குளத்தில்‌ 

நான்கு கணெறுகள்‌ தான்‌ அகப்பட்டி ருக்கின்றன. 


அத்தியாயம்‌ 18 
கோவில்களைப்பற்றிய சில சிந்தனைகள்‌ 

ஒவ்வொரு தேசத்தின்‌ சரித்திரத்தை நாம்‌ சர்‌.தூச்‌£ப்‌ 
பார்க்குமிடத்து காம்‌ ஈம்‌ முன்னோர்களை இழிவாக நினைப்ப அ 
போல்‌ நம்மையும்‌ ஈமக்குப்பின்‌ வருபவர்கள்‌ நினை த்தல்‌ கூடும்‌ 
என்றெ பழமொழியை மறவாத கவனித்தல்‌ வேண்டும்‌. 

முற்காலத்து அரசர்கள்‌ இவ்வளவு கோடிக்கணக்கான 
பொருள்களைச்‌ செலவு செய்து ஏன்‌ பிரும்மாண்டமான இக்‌ 
கோவில்களைக்‌ கட்டுவித்தார்கள்‌ என்று நாம்‌ முதல்முதல்‌ 
வினவியும்‌ அதற்குத்‌ தக்க முகாந்தர த்தையும்‌ கேடவேண்டி. 
யிருக்கறஅ. இவையெல்லாம்‌ பொது மக்களின்‌ பணத்தை 
வீணாகச்‌ செலவு செய்ததாகாதா ? அரதிர்ஷ்டத்தினாலும்‌ இக்‌ 
காலத்தில்‌ இக்கோவில்களை ஈட த்தம்‌ மாதிரியிவிருக்‌தும்‌ இவ்‌ 
விதக்‌ கேள்விகள்‌ ஏற்படுகின்றன. ஆயினும்‌ அக்காலத்தில்‌ 
கோவில்களே (பொது மக்களின்‌ சகலவித முயற்சிகளுக்கும்‌ 
பொது இடமாக விளங்கெவை என்றும்‌ காம்‌ நினைத்தல்‌ 
வேண்டும்‌. பண்டைய, மத்தியகாலங்களில்‌ கோவில்கள்‌ கலா 
சாலைகளாகவும்‌ இருந்தன. அக்காலத்தில்‌ சங்கங்கள்‌, சபைகள்‌, 
பரிஷதங்கள்‌ இவை யெல்லாம்‌ கோவில்களுள்‌ கூடின. அந்‌ 
நியதேச மதப்‌ பிரமுகர்கள்‌ கோவில்களின்‌ மத்தியில்தான்‌ 
தங்களுடைய வாதங்களை நடத்தினார்கள்‌. கோவில்களிலேயே 
வேதங்களை ஆசாரியர்கள்‌ ஓதி சிஷ்யர்களுக்கும்‌ போதித்தார்‌ 
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கள்‌. எருங்கச்‌ சொல்லுமிட த்து கோவில்களிலிருந்து நாலாப்‌ 
பக்கங்களிலும்‌ சகல கலைகளும்‌ வெளியேறி எல்லோருக்கும்‌ 
பரவலாயிற்று. இவ்வாறு ஒருகாலத்தில்‌ மகாமேதாவிகளும்‌ 
கவிவாணர்களும்‌ கூடி. எக்காலத்திலும்‌ ௪த்‌ விஷயங்களைப்‌ 
பற்றிச்‌ சிந்தித்தும்‌, தர்க்கித்தும்‌, பாடியும்‌ ஆய இவற்றால்‌ 
சோபையுற்ற இக்கொவில்கள்‌, இக்காலத்தில்‌ கூச்சலையும்‌ 
கெட்ட சம்பாஷனைகளையும்‌ செவியு.றும்படி. வந்த இந்நிலைமை 
யைப்பற்றி நாம்‌ வியசனிக்காம லிருச்தல்‌ முடியாத. காபி 
இளப்புகளும்‌, பழக்கடைகளும்‌, தையற்‌ கடைகளுமே வேத 
மோதப்பட்ட இக்கோவில்களில்‌ இப்போது காணப்படுகின்‌ 
றன. மத சம்பந்தமான வாதங்களுக்கும்‌ ஞான வாதங்களுக்‌ 
கும்‌ பதிலாக இப்போது வியாபார சம்பந்தமான வாதங்கள்‌ 
தான்‌ ஈடக்கனெறன. அகையால்‌ ஞானப்பற்றுள்ள ஜனங்கள்‌ 
இக்காலத்‌ அக்‌ கோவில்களை வெறுப்ப நில்‌ என்ன ஆச்சரியம்‌! 
பேர்குஸ்ஸன்‌ துசையவர்கள்‌ பின்வருமாறு சொல்லுறொர்‌:— 
“ ஸ்ர ரங்கம்‌ கோவிலின்‌ வெளிப்‌ பிரகாரம்‌ முழுவதும்‌ கடை 
களால்‌ நிரப்பப்பட்டிருக்ன்றன. இவற்றுள்‌ யாத்ரா 
வாசிகள்‌ தங்கவும்‌, பூஜிக்கவும்‌, தங்கள்‌ பொருள்களை எல்லாம்‌ 
இழக்கவும்‌ ஏற்ற வசதிகள்‌ ஏற்பட்டிருக்கன்றன. ராமேசு 
வரத்திலும்‌, மதுரையிலும்‌ காட்டுமிராண்டித்தனத்தால்‌ 
விளைந்தவைபோல்‌ எவ்வளவு ஊழல்கள்‌ செய்யலாமோ 
அவ்வளவும்‌ செய்யப்படுனெறன, தகுதியற்றவர்களின்‌ 
அதிகாரத்தில்‌ வந்த இந்த உன்னதமான மகான்களின்‌ 
வேலைப்பாடுகள்‌ நிரம்பிய இக்கோவில்களைபற்றி யாத்திரா 
ணன்‌ ௮வமதிதஅப்‌ பேசுவதில்‌ யாதொரு . குற்றமும்‌ 
ல்லை. 


இந்தச்‌ சந்தர்ப்பத்தில்‌ இக்கோவில்களின்‌ ஆதிகால 
நிலைமை என்னவென்று காம்‌ சத்து விசாரிப்போம்‌. இக்‌ 
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கோவில்கள்‌ ஜன சமுகத்தை எப்படிக்‌ கவர்ந்தனவென்றும்‌ 
௮க்கோவில்கள்‌ எப்படி. ஈடத்தப்பட வேண்டுமென்றும்‌ விவர 
மாகத்‌ தெரிவிக்கும்‌ அநேக செப்புத்‌ தகடுகளும்‌ கல்வெட்டு 
களும்‌ மக்கு இக்காலத்தில்‌ கிடைத்திருப்பது ஈமதூ 
அ.திர்ஷ்டவசம்கான்‌. முன்னாளில்‌ கோவில்கள்‌ கட்டுவதில்‌ 
அரசர்கள்‌ ஒருவருக்கொருவர்‌ போட்டி போட்டுக்சொண்டு 
கோவில்களைக்கட்டி அதனால்‌ தங்கள்‌ ரீர்த்தியை வெளிகாடு 
களில்‌ ஓங்கும்படி. செய்தார்கள்‌. இவ்விதம்‌ கீர்த்தி பெற்ற 
அரசர்களில்‌ மகாராஷ்டிரர்‌ வம்சத்து இருஷ்ணதேவரா 
யரும்‌, சோழ வம்சத்து ராஜராஜரும்‌, ராஜேந்திரரும்‌, ஹோய்‌ 
சால வம்சத்து விஷ்ணு வர்த்தனரும்‌ மிகச்‌ சிறந்தவர்கள்‌. 
இந்தக்‌ கிருஷ்ணன்‌ என்ற அரசன்‌ காலத்தில்தான்‌ 
நிஜாம்‌ ராஜ்ஜியத்தில்‌ * எல்லோரா ?' (141101) என்ற இடச்‌ 
இல்‌ மிகுந்த விஸ்‌திரணமாகவும்‌ வெகு அழகாகவும்‌ நியமிக்கப்‌ 
- பட்ட குகைக்கோவில்‌ ஏற்படுத்தப்பட்டது. இக்கோவிலுக்‌ 
குக்‌ கைலாசநாதர்‌ கோவில்‌ எனப்‌ பெயர்‌. சிற்பசாஸ்திர 
விதிகளுக்கு கேர்‌ விரோதமானாலும்‌ வெகு விசித்திரமாக 
அமைக்கப்பட்டது, ஹோய்சால வம்சத்து விஷ்ணுவர்த்‌ 
னன்‌ என்ற பிட்டிதேவசால்‌, தொட்ட கட்ட ஹள்ளி 
(Doddazadda halli)யில்‌ லக்தமிதேவி கோவிலும்‌, பேலா 
ரில்‌ (Beluயr) கேசவர்‌ கோயிலும்‌, கப்பசென்னிகராயா 
(Kabpe - Chennigaraya) என்த இரட்டைக்‌ கோவில்‌: 
களும்‌, தலைக்காட்டில்‌ (1௨1௨0) ர்த்தி காசாயணன்‌ கோவி 
அம்‌, மாரேல்‌ (Mவrale) என்ற இடத்தில்‌ கேசவ இத்தேஸ்‌' 
வர கோவில்களும்‌, ஹலேபீடு (Halebid) என்ற இடத்தி 
லுள்ள பார்ஸ்வ நாதர்‌ கோவிலும்‌ கட்டுவிக்கப்பட்டன. 
கோவில்களில்‌ அரேகம்‌ அரசர்களானும்‌ அமசவம்சத்தைச்‌ 
சேர்ந்தவர்களா மே கட்டுவிக்கப்பட்டன. இவற்றுள்‌ இல' 
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கோவில்களைக்‌ கட்டுவித்த ராஜா ராணிகளின்‌ பெயர்கள்‌ இன்‌ 
அம்‌ விளங்வெருகன்றன. அஞ்சாவூரிலுள்ள சாஜசாஜேஸ்வச 
சுவாமி சோவில்‌ பெயர்பெற்ற ராஜராஜ சோழனால்‌ கட்டப்‌ 
பட்டன, விக்ரம சோழனால்‌ கட்டுவிக்கப்பட்ட ஒரு கோவில்‌ 
அவன்‌ தகப்பன்‌ குலோதஅங்க சோழன்‌ பெயரால்‌ விளங்கு 
இற.து. மைசூர்‌ சாஜ்ஜியத்தில்‌ காமராஜ ஈகரில்‌ ஒரு கோவில்‌ 
அதைச்‌ சட்டுவிக்த அரசன்‌ பெயரால்‌ சாமராஜேந்தகி ரெஸ்வரர்‌ 
கோவி லென்று விளங்குறெ ௮. அரசர்களால்‌ கட்டப்பட்ட 
கொவில்களானபடியால்‌ இவைகளுக்கு ஏராளமான சொத்‌ 
அக்களும்‌ மானியமாகக்‌ கொடுக்கப்பட்டன. ராஜமாஜ சோழ 
ரும்‌ அவருக்குப்‌ பின்வந்த ராஜேந்திர சோழரும்‌ அகேக 
கோவில்களுக்கு ஏராளமான இசாமங்களைக்‌ தானம்‌ செய்‌ 
இருக்கிறார்கள்‌. கோவில்களுக்குத்‌ தீர்வை டையாஅ. 
இக்காலததில்‌ கடப்பது போல அக்காலத்திலும்‌ கோவில்‌ 
கடவடிக்கைகள்‌ கமிட்டிகளால்‌ நடத்தப்பட்டன, யி 
ம்‌ பூஜைகளுக்கு வேண்டிய இரவியங்கள்‌ கோயில்‌ குருக்‌ 
கள்‌ கைவசம்‌ இருந்தன. கோவில்‌ கமிட்டிகளும்‌ _அமச௪ 
அடைய மேற்பார்வைக்கும்‌ கணக்குப்‌ பரிசிலனத்திற்கும்‌ 
உட்பட்டி:ஈ.ந்தன. உத்தம சோழன்‌, பராந்தக சோழன்‌, ராஜ 
ராஜ சோழன்‌ இவர்கள்‌ கோவிலின்‌ சரியான ஈடத்தையை 
வெகுவாகக்‌ கவனித்து வந்தார்கள்‌. கோவில்‌ கமிட்டிகளோ 
தங்களிடம்‌ ஓப்புவிக்கப்பட்ட இக்தப்‌ புனிதமான பாரத்தைச்‌ 
சரிவர எல்லோருடைய இருப்‌ திக்கும்‌ ஏற்றவாறே நடத்தி 
வந்தார்கள்‌. இருக்கோவிலூரில்‌ அகப்பட்ட கல்வெட்டு 
ஒன்றிலிருக்து அந்தக்‌ கோவில்‌ கமிட்டியார்கள்‌ ஒரு மணித 
னிடமிருக்து பத்து பசுக்களைப்‌ பெத்றுர்களென்று தெரி 
இன்ற. இதத்குச்‌ சாகூறியம்‌ அக்கோவிலின்‌ கணக்கில்‌ அகப்‌ 
பட்ட. இந்த மனிதனின்‌ பாட்டனார்‌ ஒரு பிரபுவிடமிருக்து 
கோவிலைச்‌ சேர்க்க மடத்தில்‌ பிசாம்மணர்களுக்குத்‌ தயிர்‌ 
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கொடுப்பதற்காக இங்க பசுக்கள்‌ விடப்பட்டன என்று 
தெரியவருற.௮. 

இக்காலத்‌தக்‌ கோவில்கள்‌ போலல்லாமல்‌ பண்டைய 
மத்திய காலங்களில்‌ '2காவில்‌ சொத்துக்களில்‌ ௮.௧ பாகம்‌ 
சமூகத்‌ தொண்டுக்காக உபயோகப்படுத்தப்பட்ட,து. நமக்கு 
இஅசம்பந்கமாகக்‌ கிடைத்திருக்கும்‌ கல்வெட்டுகளில்‌ அநேக 
மாய்‌ எல்லாம்‌ ஏழைகளுக்கும்‌, தக்கற்றவர்களுக்‌ தம்‌ அன்ன 
தானத்திற்காகப்‌ போதுமான ஏற்பாடுகள்‌ உள்ளவையாக 
இருந்தனவென்றே தெரியவருகிறது. ராஜேந்திர சோழரின்‌ 
கல்வெட்டு ஒன்றில்‌ அரசனின்‌ அத்தையான குண்டவ பாம்‌ 
வார்‌ என்ற பெருமாட்டியின்‌ பெயரால்‌ ஏற்படுத்தப்பட்ட ஒரு 
மடத்தில்‌ ஸ்ரீவைஷ்ணவர்களின்‌ பொ.து ஈன்மைக்காக ஒரு 
பூமி தானம்‌ செய்யப்பட்ட விவரம்‌ நமக்குக்‌ கடைத்திருக்‌ 
கறத. : இப்போதோ திக்கற்றவர்களுக்கும்‌ ஏழைகளுக்கும்‌ 
அன்னதானம்‌ என்பது கோவிலில்‌ இல்லை. அன்னதானம்‌ 
நடந்து கொண்டிருந்த சில கோவில்களிலும்‌ ஜாதி மதச்சண்‌ 
டைகளால்‌ அஅவும்‌ நின்றுவிட்டது. இவ்வாறு ஏழை 
எளியவர்களுக்கு அன்னமிடுவதைவிட வேறு எவ்வித 
உயர்ந்த வழியில்‌ கோவில்‌ சொத்‌௮அ செலவிடக்கூடியது என்று 
காம்‌ நினைக்கக்கூட அதிகாரமற்றவர்களாக விருக்கி2றம்‌. 

புராதன காலத்திலும்‌ மத்திய காலத்திலும்‌ கோவில்‌ 
கள்‌ சர்வகலாசாலைகளாகவும்‌ கல்லூரிகளாகவும்‌ உபயோ 
இக்கப்‌ பட்டும்‌ வக்தன. சோழவம்சத்தார்‌ கோவில்களில்‌ 
அநேக தர்க்க வைதிகப்‌ போட்டிகள்‌ நஈடக்துவக்தன. காவ்‌ 
யம்‌, தர்ச்சம்‌, இலக்கணம்‌, வைத்தியம்‌, ஞானம்‌, மற்று 
முள்ள சாஸ்திரங்களும்‌ இக்‌ 2காவில்களில்‌ ௮ப்‌.9.பாசிக்கப்‌ 
பட்டும்‌ வந்தன. திருவொற்றியூர்‌ கோவில்‌ பண்டப சாஸ 
னங்களில்‌ தசாவதாரம்‌, ராமாயணம்‌, மஹாபாரதம்‌, மனு 
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தர்மசாஸ்திரம்‌, வைகாகச சாஸ்திரம்‌, வேதங்கள்‌ இவைகளும்‌ 
குறிப்பிடப்பட்டிருக்னெறன. தேவாரம்‌, நாலாயிர பிரபந்தம்‌ 
இவற்றைப்‌ பாராயணம்‌ செய்துவர கட்டளை ஏற்பட்டிருக்‌ 
தழையும்‌ அரெக சாஸனங்கள்‌ குறிப்பிடுகின்றன. சேக்தில்‌ 
கல்வெட்டுகளில்‌ ஒன்று சுந்தசேஸ்வச சுவாமி கோவிலில்‌ 
மஹாபாரதம்‌ படிப்பகற்கு ஏற்படுத்தப்பட்டக்‌ கட்டளை 
யைக்‌ ருறிப்பிடுகிறது. அதே மாதிரி கும்பகோணம்‌ 
காகே௱வச சுவாமி கோவிலில்‌ வேதாந்தத்திற்குக்‌ கட்டளை 
ஏற்படுக்கப்பட்‌ டிருக்கிறது. இருவொற்றியூர்‌ கல்வெட்டு 
ஒன்றில்‌, பாணினிமுன்‌ தோன்றி பதினான்கு காட்களில்‌ 
14 ஸூத்திரங்களையும்‌ போதித்தக்‌ கடவுளுக்குப்‌ பூஜை 
கள்‌ செய்யவும்‌, வியாகரண கானம்‌ செய்யவும்‌, வியாகரண 
மண்டபத்தை கல்ல ஸ்திதியில்‌ எக்காலத்திலும்‌ வைத்து 
வரவும்‌ ஏற்பாடுகள்‌ வரையப்பட்டிருக்கன்றன. காஞ்£ீபுமத்‌ 
அக்குக்‌ கருகாமையிலுள்ள திருக்கூடல்‌ வெங்கடேஸ்வரப்‌ 
பெருமாள்‌ கோவில்‌ அக்காலத்தில்‌ ஒரு வைத்திய 
சாலையையும்‌,  கலாசாலையையும்‌, அதைச்‌ சேர்ந்த ஒரு 
சாப்பாட்டு விடுதியையும்‌ நடத்தி வந்தது. பட்டினப்‌ 
பாலையிலிருக்து அக்காலத்தில்‌ பண்டிதர்களும்‌ ர்த்தி 
பெற்ற வித்வான்‌௧ளும்‌ தங்கள்‌ பாண்டியத்தை யாரும்‌ 
எதிர்த்து வாதாடலாமென்‌ன பறை மூலம்‌ தெரவித்தார்‌ 
களென்ற நமக்கு விளங்குது. நியாய சாஸ்திரங்களை 
எல்லாப்‌ பிரிவுகளிலும்‌ எடுத்துரைக்கும்‌ ஆசார்யர்களுக்கு 
ஏராளமாக நிலங்கள்‌ மானியமாக விடப்பட்டன. ராஜகேசரி 
வர்மரின்‌ 11-வஅ ஆண்டில்‌ செய்யப்பட்ட இம்மாதிரி தானம்‌ 
ஒன்னு திருக்கோஷ்டியூர்‌ கல்வெட்டுகள்‌ ஒன்றில்‌ காணப்படு 
இறு. கோவில்களில்‌ குருக்கணாம்‌ அசாரியர்களும்‌ மிக்க 
பிரதானமான கெளசவத்தைப்‌ பெற்திருந்தார்கள்‌. சைவ 
மதம்‌ விஷ்ஷுமதம்‌ ஏற்பட்ட காலங்கள்‌ தொட்டு இம்மதப்‌ 
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பிரசாரம்‌ செய்யும்‌ ஆசார்யர்கள்‌ சமூகத்தில்‌ மேன்மையான 
ஸ்தானத்தைப்பெற்றார்கள்‌. ஆழ்வார்களும்‌, காயன்மார்களும்‌ 
தங்களுடைய ஸ்தோத்திரப்பாக்களில்‌ இக்கொவில்களைப்பற்‌ 
நிப்‌ பாடியிருக்கிறார்கள்‌. இவர்களுடைய திவ்யப்‌ பிரபந்தம்‌ 
கள்‌ எல்லோருக்கும்‌ பரவி சங்8த சுமங்கள்‌ ௮மைக்கப்பெத்‌ 
றன. இவைகளைக்‌ சோவில்சுளில்‌ பாடவும்‌, தக்க ஏற்பாடுகள்‌ 
செய்யப்பட்டன. சங்தேக்‌ கலையை விருத்தி செய்வதற்கும்‌ 
கோவில்களே தகுதியான இடங்களாக ஆயின. இப்படிப்‌ 
பிரபந்தங்களை இயந்றியவர்கள்‌ கடவுளினிடத்‌.து அவர்கள்‌ 
காட்டிய பக்தியின்‌ மேன்மையால்‌ அவர்களே பூஜிக்கப்பட்டும்‌ 
வந்தார்கள்‌. மாணிக்கவாசகர்‌, அப்பர்‌, சுந்தரர்‌, சம்பந்தர்‌ 
இப்படிப்பட்ட ஞானிகளின்‌ தேவாரத்‌ திருவாசகங்கள்‌ வேத 
சாம்யத்தையே அடைந்துவிட்டன. இவ்வாறு இப்பெரும்‌ 
ஞானிகளை அக்காலத்தில்‌ தென்‌ இந்தியாவில்‌ ஆதரியாம 
லிருந்தால்‌ அநேகம்‌ அரும்பெரும்‌ காவ்யங்கள்‌ ஈமக்கு 
இட்டியிருக்காதென அறிதல்‌ அவசியம்‌! தேவாரம்‌ திரு 
வாசகம்‌ பாடுவோர்களுக்குள்‌ போட்டியும்‌ கோவிலில்‌ ஏற்‌ 
பட்டு வெற்றி பெற்றோர்க்கு வெகுமதிகளும்‌ அளிக்கப்‌ 
பட்டன. 

முற்காலங்களில்‌ இக்கோவில்கள்‌ மடங்களை அடுத்து 
ஒத்துழைத்த வந்ததில்‌ கோவில்களின்‌ செல்வாக்கும்‌ அதிகப்‌ 
பட்டு வந்தத. ரேத்திபெற்ற சன்யாசிகள்‌ மடாதிபதிகளாக 
இருந்தார்கள்‌. யாத்திரை வாசிகளுக்கு அன்னமிடிவதில்‌ 
கோவிலும்‌ மடமும்‌ போட்டிபோட்டு வந்தன. ஆதிகாலத்தில்‌ 
அடிக்கடி மடங்கள்‌ கோவிலிலே2ய இருந்து வந்தன. பிறகு 
மடங்களுக்கு அலுவல்கள்‌ அதிகரித்த காலங்களிலே யிருந்து 
தான்‌ இவை பிரத்தியேகமாக கட்டடங்களும்‌ சிப்பந்திகளும்‌ 
ஏற்படுத்திக்‌ கொண்டன. திருவாடானையில்‌ அப்பட்டண 
வாசிகளாலேயே ஒரு வைஷ்ணவ மடம்‌ ஏற்படுத்தப்பட்டு 
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அன்னதானத்திற்கும்‌ ஏற்பாடு செய்யப்பட்ட.அ. கோவிலில்‌ 
பமிற்சசெய்த முன்வந்த அகெக பண்டிதர்கள்‌ இம்‌ மடங்‌ 
களில்‌ சச்சு உத்தியோகம்‌ பெற்றர்கள்‌. இக்காலத்திலோ 
மடங்களும்‌ கோவில்களும்‌ போராடுவதைப்‌ பார்க்க ஈம்‌ 
மனது மிக்கத்‌.அக்கப்படுகறெ.அு. 

கோவில்களே மேலும்‌ சமூக வேலைகளுக்காக மத்திய 
ஸ்கானமாக விளங்குற.து. சிறுவர்‌, பெரியோர்‌ எல்லோரும்‌ 
கூடவும்‌ இடங்கொடுத்தது. கோவில்கள்‌ சம்பந்தப்படாத 
எவ்விக முயற்சியும்‌ அக்காலங்களில்‌ இடையா. கோவிலுக்‌ 
குப்போவ.து என்ப.து சிரொமவாசிகளுக்கு ஒரு நித்தியக்‌ கட 
னாக ஏற்பட்டு விட்டது. ராஜராஜ சோழன்‌ காலத்தில்‌ 
ஓரு கோவிலுக்குச்‌ சேர்ந்ததாக ஒரு நாடகசாலையும்‌, 
ஒரு கர்த்தனசாலையும்‌ ஏற்பட்டிருக்ககாகத்‌ தெரிகிறது. 
சம்பக்கூத்‌து என்ற காடகத்தின்‌ ஏழு அங்கங்களையும்‌ 
காடகமாக நடத்தியதற்காக ஒரு கடிகனுக்கு பூமிசாசனம்‌ 
செய்யப்பட்டதை ஒரு கல்வெட்டுத்‌ தெரிவிக்கிறது. மூன்‌ 
மூவ.து குலோத்துங்கன்‌ காலத்தில்‌ கானாவித காடகசாலை 
ஒன்ன நடத்துவதற்குப்‌ பூமிதானம்‌ செய்யப்பட்டதை மற்‌ 
றொரு கல்வெட்டு குறிப்பிடுகற.து. சங்கிதமும்‌, ஈடனமுமே 
ஜனங்களின்‌ முக்கிய விளையாட்டாகவும்‌ பொழுதுபோக்கும்‌ 
உபாயமாசவும்‌ இருந்ததாகத்‌ தெரிகிறது. கோவில்களும்‌ ஜனங்‌ 
கள்‌ இவ்லிதக்‌ கலைகளினிடத்து அதிக கோக்கத்சைச்‌ செலுத்‌ 
அம்படியும்‌ செய்தன. இதற்குச்‌ சாட்சியாகக்‌ திருவண்ணா 
மலைக்‌ கோவில்‌ மதில்களில்‌ .பசதகாட்டியத்தையே சிலை 
ரூபமாகக்‌ காட்டியிருப்பதை நாம்‌ பார்க்கலாம்‌. தென்‌ 
இக்தியா முழுவதும்‌ தேடி கானூறு நடன மாதர்களை ராஐ 
ராஜன்‌ பொலக்‌ எடுத்ததாக காம்‌ அதிலறோம்‌. அவ்வாறே 
அவர்‌ மகன்‌ ராஜெக்திர சோழனும்‌ ராஜராஜேஸ்வர நாடக 
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மென்ற ஒரு நாடகத்தை அடின தற்காகச்‌ சொத்துக்கள்‌ சாஸ 
னம்‌ செய்‌ அகொடுத்ததாகவும்‌ அறிகிறோம்‌. தக்கபடி அபி 
ஈயத்‌ தொடு நர்த்தனம்‌ செப்ய வேண்டி அமர்த்தப்பட்ட ஒரு 
ஈர்த்தன உபாத்தியாயரைப்பற்றி மூன்றாவது ராஜராஜனின்‌ 
ஒரு கல்வெட்டும்‌ கூறுறெது, இவ்விதமான காரணங்களால்‌ 
கடன ஸ்திரீகள்‌ அக்காலத்தில்‌ வெகு கெளசவக்துடன்‌ நடத்‌ 
தப்பட்டார்கள்‌ என்று தெரிறறெது. கொலுமண்டபத்தில்‌ 
இவர்கள்‌ கடவுளுக்கும்‌ மனிதர்களுக்கும்‌ முன்னிலையில்‌ உடன 
மாடினார்கள்‌. கடவுள்‌ முன்னிலையில்‌ ௩ர்த்தனமாடுவதால்‌ மரீ 
யாதையுடனும்‌ பயத்தடனும்‌ ஜனங்கள்‌ அவர்களைப்‌ 
பாராட்டி.னர்கள்‌. இக்காலத்தில்‌ அவர்களை எவ்வளவு இழிவாக 
நாம்‌ கருதுகிறோம்‌ ! அக்காலத்தில்‌ ஈடன ஸ்திரீகள்‌ எந்த 
மண்டபங்களில்‌ நடன மாடினார்களோ அதே மண்டபங்களில்‌ 
இக்காலத்தில்‌ ளெப்புகளும்‌ கடைகளும்‌ ஏராளமாக ஏற்பட்டு 
மண்டபங்களின்‌ அழகையே மாத்றிவிட்டன. தேவதாசிகளும்‌ 
தங்கள்‌ ஈர்த்தனத்தொழிலைய வெறுத்து விடும்படி அவ்வ 
ளவு அவமானத்திற்கு பாத்திரர்களாகவும்‌ ஆஃவிட்டார்கள்‌ ! 
ஈம்‌ அருங்கலைகளின்‌ கதி இதுதான்‌ போலும்‌ | 

கோவில்கள்‌ ஏழை ஜனங்களுக்கு ஒரு நாணயமாற்றுச்‌ 
சரலைபோலவும்‌ இருக்துவந்தன. ஓர்‌ சமயம்‌ இராம சபையோர்‌ 
கள்‌ அக்கிராமச்‌ கோவிலிலிருந்து கடன்‌ வாங்கி குடிகள்‌ 
வசிக்க இடங்கள்‌ வாங்கினார்கள்‌ என்றும்‌ ஈமக்குத்‌ தக்க ஆதா 
ரங்கள்‌ டைத்திறாக்கன்றன. கடன்‌ வாங்கிய தொகைக்கு. 
வட்டியும்‌ கொடுக்கப்பட்டது. ராஜேந்திர தேவரின்‌ அளுகை 
யில்‌ மூன்றாவது ஆண்டில்‌ ஏற்பட்ட ஒரு தஸ்தாவேஜியீ 
லிருந்து பஞ்சத்தால்‌ வருந்தும்‌ ஒரு கிராமத்திற்கு ஒரு 
கோவில்‌ உபகாரம்‌ செய்ததாகவும்‌ தெரியவருகிறஅ.குடிகளின்‌ 
தாபத்தைத்‌ தீர்க்கக்‌ கோவில்‌ ஈகைகளைக்கூட ஓர்‌ சமயம்‌ வித்‌ 
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திருக்கிறார்கள்‌. கஷ்டகாலங்களில்‌ ஜனங்களின்‌ சுகத்திற்காகக்‌ 
கோவில்கள்‌ ஏராளமாகச்ச்‌ சொத்துக்களை செலவிட்டன. 

கோவில்களைக்‌ கவனிப்பதிலோ யாதொரு சண்டை சச்‌ 
சாவு இல்லாமலே காரியங்கள்‌ கடைபெற்றன. ரொமசபையே 
இதற்குப்‌ பொறுப்பான. து. ஆயினும்‌ சில்லரை விஷயங்கள்‌ 
எல்லாம்‌ சிறிய சபையொன்றால்‌ கவனிக்கப்பட்டு வந்தன. 
இவ்விஷயங்களில்‌ எல்லாப்‌ பொறுப்பையும்‌ கோவில்‌ கணக்‌ 
கனே ஏற்றுக்கொள்ள வேண்டியதாயிற்று, ஆனஅபற்றி 
அவன்‌ வேலை அடிக்கடி மேல்பார்க்கப்பட்டஅ. பணமோசடி 
யும்‌ நிர்வாசக்‌ குறைவும்‌ அநேகமாகக்‌ காணப்படவில்லை. இப்‌ 
பொதள்ள ஆசாரஹீனமான அம்‌, சவசக்ஷணையத்றதும்‌, சரி 
யான பார்வையுமற்ற கோவில்களை விட்டுவிட்டு அக்காலத்துக்‌ 
கொவில்களைப்பற்றி நினைத்தாலே ஈமக்கு மனதுக்கு ஒரு 
உற்சாகம்‌ ஏற்படுற. 


கலைகளிலும்‌ சித்திர உருவங்களிலும்‌ கடவுளுக்கு 
ஏன்‌ இவ்வாறு அதிக அங்கங்கள்‌ ஏற்பட்டிருக்கன்றன 
வென்ற ஒரு கேள்விக்குச்‌ சமாதானம்‌ செய்யவேண்டியதவ 
சியமாகும்‌. மேல்காட்டுச்‌ சிற்பிகளும்‌ சிற்பக்கலை வாதிகளும்‌ 
இவற்றை விகாசரூபமென்று கூறுகிறார்கள்‌. இத ழ்‌ நாட்‌ 
டார்களின்‌ மனதையும்‌ கருத்தையும்‌ ௮றியாததினாலேயே 
கூறப்பட்டதாகும்‌. இந்திய சரித்திரத்தைக்‌ காட்டும்‌ இந்திய 
சிலைகளையும்‌ கட்டடங்களையும்‌ ஒருவர்‌ அறிக்துகொள்வதானால்‌ 
இந்தத்‌ தேசத்தில்‌ வேலை செய்யும்‌ சிற்பிகளின்‌ மனதை ஈன்‌ 
குணர்க்தால்தான்‌ ௮௮ சாத்தியமாகும்‌. இக்தத்‌ தேசத்தில்‌ 
மதங்களை அ.தாசமாகக்‌ கொண்டு உள்ள சிற்ப சாஸ்திரத்தை 
கன்கு தெரிக்துகொள்ளாதலால்‌ ௮கேக ஆராய்ச்சியாளர்கள்‌ 
தமக்குத்‌ தோன்றதியவா௮ு பேதமான அபிப்பிராயங்களை 
வெளிப்படுத்தி யிருக்கிறார்கள்‌. 
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இந்துகேச சிற்பிகள்‌, கண்களால்‌ பார்த்து ஆனந்திப்ப 
தற்கு மட்டும்போதஅமான அ என்‌.று இலைகளையும்‌ சித்திரங்களை 
யும்‌ உருவங்களையும்‌ தயாரிக்கவில்லை. யவனதேசத்துக்‌ கலை 
யைப்போல்‌ வெளி இந்திரியங்களுக்கு மட்டும்‌ இன்பம்‌ 
பயக்குமாறு பிரதிமை சாஸ்திரம்‌ ஏற்படுத்தவில்லை. இந்து 
தேச வேலைக்காரர்கள்‌ இயற்கையைச்‌ சகல உலகங்களுக்கும்‌ 
பொதுவான ஒரே சட்டத்திற்குக்‌ கட்டுப்பட்டதாகவே 
மதிக்கிறார்கள்‌. இவர்கள்‌ கடவுளை எல்லா இடத்திலும்‌ தேடிக்‌ 
கண்டுபிடிக்க முயன்றார்கள்‌. 
உருவங்களைச்‌ சாதாரணமாக அவை உள்ளபடியே தயாரிக்‌ 
கப்பட வேண்டுமென்ற நோக்கமே இடையாது. காந்தார 
தேசம்‌ தவிர வேறு எங்கேயும்‌ இந்தியா முழுவதும்‌ 
ஸ்வபாவத்தின்படியே உருவங்கள்‌ தயாரிக்கப்பட்ட தாகக்‌ 
காணோம்‌. மத்ஸ்ய புராணத்தில்‌ சொல்லியவாறு கடவுளைப்‌ 
பூஜித்து அவர்‌ பெருமையை ஸ்‌ அதி செய்வதே உயர்ந்த கர்ம 
யோகம்‌ ஆகும்‌. அதுவே மோக்ஷமும்‌ அளிக்கும்‌. கற்களில்‌ 
மானிட உருவத்தைச்‌ செதுக்குவதினின்றும்‌ சிற்பிகள்‌ தடுக்‌ 
கப்பட்டார்கள்‌. இவ்வாறு தயாரிப்பது கலையைக்‌ கெடுத்த 
தாக மதிக்கப்பட்டஅ. சுக்ரநீதி இயற்றிய சுக்ராச்சாரியார்‌ 
சொல்வதாவது:--கடவுளின்‌ பிரதிமைகள்‌ மனிதர்களுக்குச்‌ 
சந்தோஷத்தைக்‌ கொடுத்த முடிவில்‌ முக்தியும்‌ தருனெறன, 
மனிதர்கள்‌ உருவமோ அக்கத்தைத்தான்‌ கொடுக்கும்‌. முடி 
வில்‌ சுவர்க்கம்‌ ௮டைய முடி.யாதபடியும்‌ செய்யும்‌. 
“பார்ஹத்‌?' என்ற இடத்திலும்‌ **சான்சி!'' என்ற 
இடத்திலும்‌ ப்ரசேனஜித்‌ , அஜாதசத்ரு இவர்களுடைய சிலை 
கள்‌ காணப்படுசன்றன. மதுரையில்‌ நாயக்க வம்சத்து மன்‌ 


னர்களின்‌ உருவச்சிலைகளும்‌ இருக்கன்‌ றன. ஆயினும்‌ இவை 
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எல்லாம்‌ சழ்ப்பட்ட. ஸ்கானங்களிடையே தான்‌ வைக்கப்பட்‌ 
டிறாக்கன்றன. சிற்ப சாஸ்திரமே இந்தியாவில்‌ மத சம்பந்த 
மாகத்‌ அலங்குவ அ அமானுஷ்யமான குணாதிசய ங்களும்‌ 
சாக்கமுமே உரு வருத்தாத்போல்‌ தயாரிக்கப்பட்ட உரு 
வங்களே உத்தமம்‌ என்பது அதன்‌ நோக்கம்‌. இவ்வாறு 
கோக்கமுள்ள சிற்பிகளுக்குச்‌ சாதாரணமாக முகக்களை என்ற 
ஸ்வபாவக்கன்மையில்‌ யாதொரு பற்றும்‌ இல்லை. ஸ்வபாவக்‌ 
தையே மட்டும்‌ இச்சிலைகள்‌ கழுவினால்‌ அவை ஒருக்காலும்‌ 
மேன்மையை அடையா. உன்னத அறிவாலும்‌ அதிக 
யோகாப்பியாசங்களாலும்‌ அடக்கப்பட்ட இந்திரியங்களை 
யுடைய மகா மேதாவிகளிடத்அ மட்டும்‌ குடிகொள்ளக்கூடிய 
சரந்தி, தாயை, தாக்ஷண்யம்‌ முதலிய அரியபெரிய குணங்‌ 
களைத்தான்‌ ஈம்‌ சிலைகள்‌ குறிப்பிடும்‌. காரியங்களில்‌ பறி: 
தற்று இருத்தலே இந்திய ஞான சாஸ்திரத்தின்‌ முடிவான 
போதனை. 

இவ்விதமான கருத்தை இந்து தேச விக்ரகங்கள்‌ ஈன்கு. 
விளக்குகின்றன. உருவங்கள்‌ மிக்கத்‌ தாத்பர்யங்கள்‌ கூடி 
யவை. மஅரைக்‌ கோவிலில்‌ நாம்‌ பார்க்கும்‌ இளங்குமர 
னான சுந்தரமூர்த்தி சுவாமியின்‌ முகத்தில்‌ வெகு சிரத்தை 
யுடன்‌ எதிர்பார்த்த நிற்கும்‌ பாவனையும்‌ மிக அச்சர்யத்தைக்‌ 
குறிப்பிடும்‌ முக லக்னமும்‌ வெகுவாக நம்மனதைக்‌ கவர்‌ 
இன்றன. தகஜிணாமூர்த்தியின்‌ முகத்தில்‌ காணப்படும்‌ கலக்க 
மற்ற அமரிக்கையையும்‌ சாந்தத்தையும்‌ யார்தான்‌ போற்ற. 
மாட்டார்கள்‌ ! இந்தியக்‌ கலைகள்‌ விஷயங்களை ஊகக்கும்‌ 
படி. உணர்த்துமே தவிர அதை ஸ்பஷ்டமாக எடுத்துக்‌ 
காட்டா, 

கடவுளைப்‌ பூஜிப்பவர்களாகிய ஈமக்குக்‌ கடவுளின்‌ அமா 
ஓஷ்யமான சக்தியையும்‌ குனாதிசயங்களையும்‌ காண்பிப்பதற்‌ 
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குச்‌ சிற்பிகள்‌ கடவுளின்‌ சிலைகளிலும்‌ உருவங்களிலும்‌ பல 
அடையாளங்களைக்‌ கொடுத்தார்கள்‌. மனிதனுக்கு இரண்டு 
கைகளானால்‌ சுடவுளுக்கு நான்கும்‌ அதற்கு மேலிட்ட 
கைதளும்‌ வேண்டாமா ? கடவுளின்‌ உருவத்தை சிற்பி வரை 
யும்போனு அச்கடவுளின்‌ சரித்திரத்தை ஈன்கு உணர்ந்து 
அதற்குத்‌ தக்கவாஅ அடையாளங்களும்‌ அமைத்தான்‌. 
விஷ்ணுவின்‌ பிரதிமைகளுக்குச்‌ சங்கமும்‌, சக்கரமும்‌, 
கதையும்‌ தாமரைப்‌ புஷ்பங்களும்‌ அடையாளமாகக்‌ கருதப்‌ 
பட்டன. பரமசிவனின்‌ பிரதிமைகளுக்கு மான்‌, மழு, டமரு 
கம்‌, ரூலம்‌ முதலியன அடையாளமாகக்‌ கருதப்பட்டன. 
இதே போன்று மற்ற வினாயகர்‌, சுப்ரமண்யர்‌, தேவி முத 
லியவர்களுக்கும்‌ பல அடையாளங்கள்‌ இருக்கின்றன. உரு 
வதைப்‌ பார்த்த மாத்திரத்தில்‌ பார்ப்‌ போர்களுக்கு எவ்வளவு 
பக்தி சிரத்தையை அவ்வுருவங்கள்‌ ஊட்டுகின்றன. எந்த உரு 
வத்திற்கும்‌ இருக்கவேண்டிய முக்கிய அம்சம்‌ என்னவென்‌ 
றால்‌ ௮.௮ உபாசகர்களிடத்தில்‌ பக்தியை உண்டாக்கக்கூடிய 
சக்தியோடு கூடியிருப்பதே. உருவங்களைச்‌ சிருஷ்டிப்பவன்‌ 
தக்க யோகப்பியாச முள்ளவனாகவும்‌ சிந்தனா சக்தியுள்ளவனு 
கவும்‌ இருத்தல்‌ வேண்டும்‌. இந்திய சிற்பிகளுக்கு அவயங்‌ 
களின்‌ ஒழுங்கைக்‌ காட்டிலும்‌ மேற்கூறிய யோகதியானங்‌ 
களே மேலானவையாகக்‌ கொள்ளப்பட்டன. யவன தேசத்து 
உருவங்கள்‌ அழகில்‌ சோபித்தாலும்‌, எப்‌து தேச உருவங்‌ 
கள்‌ சுவபாவத்தன்மையில்‌ விசேஷித்தாலும்‌ இந்திய உருவங்‌ 
கள்‌ மனிதனுக்குப்‌ பக்தி, தியானம்‌ இவைகளை உணர்த்‌ அவ 
தாலும்‌ மிச சிசேஷ்டமானவை. 


இந்திய சிற்பத்‌ தொழிலுக்குரிய ஞானபாகங்களைக்‌ கரு 
தும்போது மேற்கூறியபடி உருவங்கள்‌ தியான பசமானது 
என்று நன்கு விளங்கும்‌. *புத்த விக்ரஹங்கள்‌ ” என்ற 
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புத்தகத்தில்‌ “பூச்சர்‌” என்ற அரை சொல்லுகிறார்‌. “இற்பி 
வஸ்‌.அச்களின்‌ சூன்யத்தில்‌ மனதைச்‌ செலுத்திச்‌ இயானம்‌ 
செய்யவேண்டும்‌. ஏனெனில்‌ இவ்வித எண்ணம்‌ முத்றிப்‌ பலித 
மாரும்பொ.து அவணுக்கு நான்‌, என்னுடையது?” என்ற சகல 
மமதைகளும்‌ அலைந்து, அக்நியினால்‌ பரிசுத்தமாவதுபோல்‌ 
அவன்மன அ சமநிலையை அடையும்‌. அப்பால்‌ தான்‌ வரைய 
ஏற்படுத்திக்‌ கொள்ளும்‌ கடவுளின்‌ பீஜ மந்திரத்தை உச்‌ 
சரிக்‌. அக்கொண்டு இயானோபாசனம்‌ செய்‌.து அக்கடவுளையும்‌ 
சந்திக்கச்‌ வேண்டும்‌. அக்கடவுளுடன்‌ தானும்‌ லயிக்க 
வேண்டும்‌, பிறகு அக்கடவுளின்‌ தியான மந்திரத்தைச்‌ 
சொல்லிக்‌ கொண்டே வரும்போது அக்கடவுளின்‌ குணாதி 
சயங்கள்‌ எல்லாம்‌ தன்‌ மனஅக்கு நன்றாக அவலோகனம்‌ 
விடும்‌. அக்கடவுளும்‌ பிசதிபிம்பம்போல்‌ அவன்‌ மன இல்‌ 
தோன்றுவார்‌. அல்லது சொர்ப்பனத்திலேனும்‌ தரிசனங்‌ 
கொடுப்பார்‌. இக்க உருவம்தான்‌ சிற்பிக்கு அக்கடவுளின்‌ 
மாதிரிப்‌ பிசதிமையாகும்‌. சிற்பியையும்‌, சித்திரக்காசனையும்‌ 
இம்மாதிரி கடவுளோடு லயிக்கும்படியே கட்டளையிடுகின்‌ 
ன வேதங்கள்‌.” 


சிற்பி ஞானோபாசனை செய்தால்‌ மட்டும்‌ போதாது. 
இதர கலைகளையும்‌ நன்கறிந்தவனாக இருத்தல்‌ வேண்‌ 
டும்‌. “விஷ்ணு தர்மோத்தரம்‌”” என்ற காவ்யத்தில்‌ சத்‌ 
இச சாஸ்திரத்தை அறியாதவன்‌ பிரதிமா லக்ஷ்ணக்களை 
அதியமாட்டானென்‌அ சொல்லி யிருக்கிறது. ஈர்த்தன சாஸ்‌ 
இசம்‌ தெரியாதவனும்‌, சங்தே சாஸ்திரம்‌ பயிலாதவனும்‌ 
சித்திர சாஸ்திரத்தை ௮றியமுடியாதென்றும்‌ சொல்லப்பட்‌ 
ஒருக்றது. 

சிற்ப சாஸ்திரத்தில்‌ உருவங்கள்‌ செய்யும்‌ வகையைப்‌ 
வத்தி வெகு அட்பமான விதிகள்‌ காணப்படுகின்றன. “£ சுக்ர 
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நீதி” “பிருஹத்‌ சம்ஹிதை!” “ மாய சாஸ்திரம்‌ ?” முதலிய 
கால்களில்‌ வேற அமகேக விதிகளும்‌ சிற்பசாஸ்திரத்திற்காக 
ஏற்பட்டிருக்கனெறன. சரீரத்தின்‌ அங்க அவயங்களைமட்டும்‌ 
சரியான அளவுப்படி நிர்மிக்க வேண்டுமென்றிருந்தால்‌ இந்‌ 
இய சிற்பிகளும்‌ ௮வ்வாறேசெய்‌.து யவனர்களைக்‌ தோற்கடிப்‌ 
பார்கள்‌. “£ மோஹெஞ்சோ-தாசோ ” (Mohenjo Daro) 
வில்‌ கண்டெடுக்கப்பட்ட ஈர்த்தனப்‌ பெண்ணின்‌ வெங்கலச்‌ 
சிலை ஒன்று யவனர்களாலும்‌ இயற்கைக்‌ குகந்ததுபோல்‌ அவ்‌ 
வளவு அழகாக இதஅவரை தயாரிக்கப்படாதபடி ௮மைக்திருக்‌ 
றெது. இந்த உருவத்தின்‌ முதலும்‌, கால்களிலும்‌, முகம்‌ 
எதையோ எதிர்பார்‌ த்தவண்ணம்‌ நிற்கும்‌ பாவனையிலும்‌, கெம்‌ 
பிசத்திலும்‌ சிற்பியின்‌ இயற்கையை ஓட்டிய கற்பனா சக்தி 
வெளிப்படுகிற.து மானிடப்‌ பிறவியை உள்ளதை உள்ளவாறு 
காண்பிக்கும்‌ அநேக சிலைகள்‌ சிற்ப சாஸ்திரத்தின்‌ வேலைத்‌ 
இறத்தை எடுத்துக்‌ காட்டுவதுபோல்‌ மதுரை மீகசைஷியம்‌ 
மன்‌ கோவிலிலும்‌ மதனகோபாலசுவாமி கோவிலிலும்‌ இருக்‌ 
இன்றன. 

ஸ்திரீ உருவங்களில்‌ அளவுக்கு மீறின ஸ்தனங்கள்‌ 
ஏற்பட்டிருப்பது ஒரு பெருங்‌ குற்றம்‌ என்று ஈம்‌ சிற்பிகள்‌ 
மீது புகார்‌ ஏற்படுகிறது. இப்போதுபோல அல்லாமல்‌ 
அக்காலங்களில்‌ சிலைகளுக்குச்‌ சமீபத்தில்‌ யாருமே நெருங்கக்‌ 
கூடாதென்று இருந்தது. அரத்தில்‌ இருந்து பார்க்கும்போது 
சரியான அளவுடன்‌ காணப்படும்‌ பிரதிமை சமீபத்தில்‌ 
நெருங்பெ பார்த்தால்‌ விகாரமாகவே இருத்தல்‌ கூடும்‌, 
மேலும்‌ “எந்தெந்த ஜாதிப்பெண்களுக்கு எந்தெந்த வித 
மான அவயவக்கூஅ இயற்கையில்‌ அமைந்திருக்க வேண்டு 
மோ அவைகளுக்குத்தக்கவாறு சாஸ்த்ரீக முறைப்படி. 
அமைப்பதில்‌ கமது தேசச்‌ சிற்பிகளே தலைசிறந்து விளங்கு 
பவர்கள்‌”? என்பதை நாம்‌ மறந்து விடக்கூடாது, 
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கோவிலில்‌ உள்ள தூண்களை ௨ தி.றுகோக்குமிடக்து 
அவற்றின்‌ மீது அநெக மிருகங்கள்‌ வசையப்பட்டிமுப்பலை ஐப்‌ 
பார்க்கலாம்‌. அவற்றுள்‌ சில பழையகதைகளை ஜ்‌ தழுவியிருக்‌ 
ரூம்‌, சில உண்மையானவையாகவும்‌ இருக்கும்‌. மீனா-ஷியம்‌ 
மன்‌ சகொவிலில்‌, அக முதிரை, காளைமாடு, சங்கம்‌, புலி, 
யானை, மீன்‌, முதலை, குரங்கு, பூனை இன்னும்‌ வேறு மிருகவ்‌ 
களின்‌ உருவங்களும்‌ காணப்படுகின்றன. இவை எல்லாவற்‌ 
ஹையும்‌ சங்கேதம்‌ என்று கூறுவது முட்டாள்‌ னமானாலும்‌ 
இவள்‌ சில பெரும்‌ வம்சங்களின்‌ யோகங்களைக்‌ குறிக்கின்‌ 
னைவென்னு நாம்‌ சொல்ல 2வேண்டியிருக்கிற.து. ரூபம்‌ ? 
என்ற நாலில்‌ மிருகச்‌ சின்னங்களைப்பற்றி ஒரு பிரமுகர்‌ 
எழு.துகிறார்‌:-- 


இம்மாதிரி மிருகச்‌ னெனங்களில்‌ உபகிஷத்‌,அுக்களில்‌ 
குறிப்பிட்டுக்‌ காட்டும்‌ மிருகச்சின்னங்களையே பிரதிமை 
களிலும்‌ காட்டப்பட்டிருக்குமென்று நான்‌ கருதுகிறேன்‌. 
குதிரைகள்‌ இக்கிரியங்களையும்‌, சதம்‌ மனதையும்‌ கடோப 
கிஷத்தில்‌ சொல்லியவாறே இவ்விடமும்‌ குறிப்பிடப்படுசன்‌ 
தன. பின்னர்‌ வேதாக்க பரிபாஷைப்படி மனனை ஒரு 
காளை மாட்டுக்குச்‌ சமானமானபடி குறிப்பிடப்பட்‌ டி ௩க்க 
இறது. இந்தக்‌ காளைமாட்டை அடக்கிச்‌ சரியான மார்க்கத்‌ 
இல்‌ ஈடத்தாவிடில்‌ ௮௮ வெருண்டு யதேச்சையாக ஓடுவது 
போல்‌, மனதும்‌ அடக்கப்பட்டு சரியான பாதையில்‌ 
செலுத்தப்படாவிடில்‌ ஓடிவிடும்‌ என்பதை இது காண்பிக்‌ 
றது. புராணங்களிலும்‌ தந்திர சாஸ்திரங்களிலும்‌ இதை 
இன்னும்‌ விஸ்தரித்துக்‌ கூறியிருக்கறார்கள்‌. மார்க்கண் மடய 
புராணத்தில்‌ பிராணசக்தி ரூபமான அர்க்காதேவி சிங்கத்தை 
வாகனமாக அடைக்‌திருக்கறான்‌. புராணங்களில்‌ சொல்லிய 


படி இப்பூமியைத்‌ தூக்க நிற்கும்‌ கஜங்களில்‌, பூமி சம்பந்த 
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மான அல்லது அன்னமய சம்பந்தமான கோசங்களை நாம்‌ 


அறிந்துகொள்வது அசாத்தியமில்லை,?? 


தத்‌ தூவ ஞானத்தில்‌ இருப்பது போலவே சிற்ப சாஸ்‌ 
இரத்திலும்‌ ஆத்மாவின்‌ கோசங்கள்‌ ஒரே வரிசைதான்‌. 
ஸ்தால சரீரம்‌ யானை ; ப்ராணவாயுக்கள்‌ சிங்கம்‌; இந்திரியங்‌ 
கள்‌ குதிரை; மனம்‌ எரு; தெய்வ ஞானம்‌ ஸ்தூபி, 
“ஹே ரய்சாலர்‌'”களின்‌ சிலைகளில்‌ காணப்படும்‌ முதலை மாயைக்‌ 
குச்‌ சமானமான. அதைப்‌ பிடிப்பதோ “ பஞ்ச தசப்ரகர 
ணம்‌”? என்பதில்‌ சொல்லியிருப்பபதுபோல அஹங்காரத்தை 
அடக்னெதாஞும்‌, இம்மாதிரி வழிகளில்‌ மற்ற உருவங்களின்‌ 
சின்னங்களையும்‌ அர்த்தப்படுத்தலாம்‌, கருடன்‌ பாம்பை குடித்‌ 
அத்‌ தின்பது நாசமில்லா வஸ்‌ அவான அ நாசத்திற்குட்பட்ட 
வஸ்அவுடன்‌ ௮மைந்திருப்பதையும்‌ பின்னர்‌ முக்தி யடையக்‌ 
கூடிய சன்மையை அது உடைத்தாயிருப்பதையும்‌ குறிக்‌ 
இறது. வேத வேதாந்தங்களையும்‌, புராணங்களையும்‌ கோவில்‌ 
கட்டுபவர்கள்‌ நன்குணர்ந்தவர்களாயினும்‌ கோவில்‌ சுவர்களில்‌ 
காட்டப்பட்டிருக்கும்‌ உருவங்கள்‌ இம்மாதிரி சின்னங்களே, 
எல்லாம்‌ இம்மாதிரி சின்னங்கள்‌ என்று சொல்வதத்‌ 
கும்‌ இடமில்லை. பிராகாரங்களில்‌ காணப்படும்‌ மிருக உரு 
வங்களிலும்‌ ராஜரீக விஷயங்களையும்‌ நாம்‌ சில சமயம்‌ அறிய 
லாம்‌. தென்‌ இந்திய சாஜவம்சம்‌ ஒவ்வொன்றுக்கும்‌ ஒருமிரு 
கச்சின்னம்‌ உண்டு, ௮௮ பழையகுடிகளுக்கு ஏற்பட்டிருக்த 
வகுப்புச்‌ சன்னமோ அல்லது வேறோ என்பது நமக்குத்‌ 
தெரியாத. பாண்டியர்களுக்கு மீனும்‌, சோழர்களுக்குப்‌ புலி 
யும்‌, சாளுக்பர்களுக்குப்‌ பன்றியும்‌ வம்ச மிருகச்‌ சின்னங்கள்‌, 
இந்த உருவங்கள்‌ கோவில்‌ சுவர்களிலும்‌, மண்டபங்களின்‌ 
தூண்களிலும்‌ சிலசமயம்‌ குறிக்கப்பட்டிருக்கும்‌. சிலசமயம்‌ 
அந்தக்‌ கட்டடம்‌ அந்த மிருகச்‌ சின்னமுடைய வம்சத்தாரால்‌ 
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கட்டுவிக்கப்பட்ட து என்று குறிக்கும்‌. அதிகமான தடவை 
எனில்‌ இவ்வித அடையாளங்கள்‌ காணப்படின்‌ அது ஒரு 
வம்சம்‌ மற்றொரு வம்சத்தின்மீது அடைக்க வெற்றியைக்‌ 
குறிப்பிரிபயவை யாகன்றன. ஜைன காஞ்சியில்‌ சிங்கம்‌ புலி 
சண்டையிடுவதம்‌, மகாபலிபுரத்தில்‌ ஏழு ரதங்களில்‌ சாய 
மண்டபம்‌ என்று சொல்லப்பட்டதில்‌ மீன்‌ உருவமும்‌, 
ஹோய்சாலக்‌ கட்டிடங்களில்‌ புலியைக்‌ கொல்லுதலும்‌ இந்த 
விஷயத்தை ஞாபகப்படுத்தின்றன. தேசச்‌ சரித்திரத்‌ 
தைப்‌ படிப்போர்கள்‌ முதலில்‌ சோழர்களும்‌ பல்லவர்களும்‌ 
பொராடினதையும்‌ பின்னர்‌ சோழர்கள்‌ ஹோய்சாலர்களோடு 
சண்டைகள்‌ செய்ததையும்‌ ஞாபகப்படுத்‌திக்கொள்வார்கள்‌. 
அதன்‌ பெயர்‌ குறிப்பிடுகிறபடி. சாய மண்டபம்‌ விஜயநகர 
ராஜ்ய அரசர்களால்‌ கட்டப்பட்டதுதான்‌. அதில்‌ காணப்‌ 
படும்‌ மீன்‌ அடையாளமும்‌ விஜயநகர மன்னர்கள்‌ கடல்‌ 
சண்டைகளில்‌ வெற்றிபெற்று விளங்னெதைக்‌ காட்டும்‌ 
சின்னமேயாகும்‌. 

இற்பியின்‌ மனதில்‌ என்ன கருத்துக்கொண்டு உருவம்‌ 
தயார்‌ செய்யப்பட்டதென்று காம்‌ அறிவதற்கு ஒரு வழி 
இருக்கற.௧ு. ஞான மார்க்கப்போதனையைக்‌ காட்டும்‌ உருவ 
மானால்‌, மிருக உருவங்கள்‌ சுவற்றின்‌ மீதோ அல்லது வேறு 
எந்த இடத்திலானாலும்‌ வரிசைக்கிரமமாக ஒரு பத்தியாக 
வசையப்பட்டிருக்கும்‌. வேறு கருத்தான பக்ஷத்தில்‌ அவ்‌ 
வருவங்கள்‌ அண்டாகவும்‌ யாதொரு சக்தர்ப்பத்தைத்‌ தழுவி 
யும்‌ இரா. 

அநேகரால்‌ பார்த்து வெறுக்கப்பட்ட உருவங்களில்‌ 
சல அசந்தர்ப்பமானவைகளும்‌ ஈமது கோவிலில்‌ காணப்படு 
இன்றன. இந்தச்‌ சலைகளுக்குச்‌ சரியான தாத்பர்யங்களை 
எந்தப்‌ பண்டிதனும்‌ இதவசை எடுத்துக்‌ காட்டவில்லை. 
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மதுரைக்‌ கோவிலில்‌ இவ்வித உருவங்கள்‌ எராளமாயிருக்கின்‌ 
றன. இல ஆயிரக்கால்‌ மண்டபத்திலும்‌, சில கோவிலின்‌ 
வேறு இற்ில பாகங்களிலும்‌ காணப்படுதன்றன. இவை 
களுக்குச்‌ சிலர்‌ சமாதானங்களையும்‌ கூறுகின்றார்கள்‌. இருப்‌ 
பினும்‌ அவை அனைத்தும்‌ முடிவில்‌ போலிச்‌ சமாதான 
மாகவே வந்து முடியும்‌,  இக்காமணம்பற்றி அவற்றுள்‌ 
அநேகம்‌ சற்பியின்‌ குதர்க்க புத்தியினால்‌ உண்டானவை 
யென்றே காம்‌ கருதுகிறோம்‌. அந்தச்‌ சிற்பியும்‌ ஜனங்களின்‌ 
பழிக்கு அஞ்சினான்‌ என்பதை இவ்வுருவங்கள்‌ மூலையிலும்‌ 
இடுக்கிலும்‌ வைக்கப்பட்டிருப்பதிலிருக்து நாம்‌ ஊஃக்கலாம்‌. 
வாத்ஸ்யாயனரின்‌ காம சாஸ்திரத்தையே உருவங்களால்‌ 
எடுத்துக்‌ காட்டியதுபோல சில தெரிகின்றன. 

லிங்கமே அண்‌ குறியைக்‌ குறிக்றெது. சிருஷ்டிகர்த்‌ 
தாவையும்‌ காலத்தையும்‌ குறிப்பிட லிங்கத்தைத்‌ தவிர வேறு 
தக்க உதாரணமே அடையாளமோ யாதுளஅ? புத்திர 
சந்தானமில்லாக தம்பதிகளுக்குப்‌ பிரார்த்தனைக்குத்‌ தக்க 
சக்திவாய்ந்த உருவம்‌ வேறு எது உண்டு? ஆயினும்‌ இத்த 
சுத்தியடையாத ஆத்மாக்களுக்கு இவை பாதாள த்துக்குக்‌ 
கொண்டு செல்லும்‌ கடவுளின்‌ அடையாளமாகும்‌. 

அன்னியன்‌ என்ன வேண்டுமென்றாலும்‌ நினைத்துக்‌ 
கொள்ளட்டும்‌. நாம்‌ ஒப்புக்கொள்ள வேண்டியது ஒன்‌ 
அண்டு, அஃதாவ அ, சிருஷ்டியை ஹிந்துக்கள்‌ ஓரு உன்னத 
பூஜார்கமான விஷயமென்‌.றும்‌, கோவிலில்‌ காட்டியிருக்கும்‌ 
சரீர சம்பந்தமான உருவங்கள்‌ தெய்வ சிருஷ்டியைக்‌ குறிக்‌ 
இறத என்பவைதரம்‌. மிதுன உருவங்களைப்பத்றி மிஸ்டர்‌ 
ஓ. இ. காங்குலி என்ற ரூப காவ்ய கர்த்தா எழு அரூர்‌: 
“மிதுன உருவத்தை ஒரு சித்திரமாகக்‌ கட்டிடங்களில்‌ 
காட்டுவது உபமிஷத்அக்களில்‌ உரைக்கப்பட்டவாறு மானி 
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டப்‌ பிறவியின்‌ சிருவ்டியைக்‌ குதிக்கும்‌ எளிதான அடை 
யாளமே யாகும்‌. பிரஜாபதியானவர்‌ ஜகத்‌ சிருஷ்டியில்‌ 
தனக்கு சக்தியில்லை என்று கண்டு தனக்கு இரண்டாவதாக 
ஓரு அலோயைவேண்டினார்‌. பிறகு அவர்‌ ஸ்திரிபுமான்‌ 
ஆலிங்கனம்‌ செய்யும்‌ நிலைமை போன்ற உருவத்தை எடுத்‌ 
தக்‌ கொண்டார்‌. தன்னுடைய சரீரத்தை இரண்பொக 
மாக்கி. அவத்திலிருந்து ஸ்திரீபுமான்களை உண்டாக்கி 
னர்‌. இக்தக்‌ காரணத்தினாலே யாக்ஞவல்க்ய முனிவர்‌ 
தன்னை ஒரு தரன்யத்தின்‌ விதையில்‌ பாதியாகக்‌ கருதினார்‌. 
ஆகையால்‌ அதற்குமுன்‌ ஜீவனில்லாப்‌ பிரதேசம்‌ ஒரு மாதால்‌ 
அச்ரமிக்கப்பட்டத. சிருஷ்டிகர்த்தா அந்த மாதுடன்‌ 
கலந்து சத்தார்‌, அச்செய்கையினின்றும்‌ மானிடப்‌ பிறவி 
உண்டாயிற்று.” 

கோவில்‌ கட்டுவதற்குத்‌ தகுந்த இடத்தைத்‌ தேடி எடுப்‌ 
பதைப்பற்றி ஏற்பட்ட ஒரு சாஸ்திரத்தில்‌ எந்த இடத்தில்‌ 
மானிட தம்பதிகளோ, மிருக மிதுனங்களோ, வசித்து, 
வளர்க்து, சந்ததிகளும்‌ பெத்ததோ அந்த இடமே மிகுந்த 
உத்தமமான இடம்‌ என்று சொல்லப்பட்டிருக்கறது. 

மேன்மையான சுரபி என்ற பசுக்கள்‌ கலந்து சுகத்த 
இடமும்‌, லக்தரைமான ஸ்திரிகள்‌ தங்கள்‌ நாயகர்களாடு 
கூடிக்‌ குலாவிய விடமும்‌ எவ்வித ஜனங்களுக்கும்‌ மேன்மை 
யான இடமாகும்‌. ஆகையால்‌ கோவில்‌ நிர்மாணிக்கும்பொழு ௮ 
குறிப்பிட்ட இடம்‌ இவ்வாறு தம்பதிகளால்‌ புனிதமாக்கப்‌ 
பட்ட இடமா என்று கவனிப்பார்கள்‌. ஆகையால்‌ அவ்விடத்‌ 
இல்‌ சிற்பிகளும்‌ கட்டிட வேலைக்காசர்களும்‌ மானிட மிருக 
தம்பதி உருவங்களை கிர்மித்து, அந்த இடத்தைச்‌ கற்று 
பரிசத்தப்படுத்த முயன்றார்களென்று நாம்‌ கம்புவதத்குக்‌ 
காரணங்கள்‌ பல உண்டு, நமக்குத்‌ தெரிந்த ஆதிச்‌ குகைக்‌ 
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கோவிலில்‌ இவ்வகையான உருவங்கள்‌ ஏராளமாகக்‌ காணப்‌ 
படுகின்றன. 

நம.து கோவிலிலுள்ள சிலைகளிலிருந்‌அ, நாயக்க மன்னர்‌ 
கள்‌ காலத்தில்‌ ஜனங்களின்‌ ஈடையுடை பாவனைகளைப்‌ 
பற்றிப்‌ போதுமான அறிவை நரம்‌ அடையலாம்‌. அநேக 
மாக எல்லா ஜனங்களும்‌ ஏழைகளானாலும்‌ சரி, தனவக்த 
சானாலும்‌ சரி, காது, கழுத்‌அ, கை, கால்‌ மணிக்கட்டு, விரல்கள்‌ 
ஆகிய அவயவங்களில்‌ ஏராளமாக, ஆபரணங்களும்‌ தங்க ஈகை 
களும்‌ அணிந்திருந்தார்கள்‌. எல்லாச்‌ சிலைகளின்‌ முகங்களி 
அம்‌ ஆண்‌ உருவங்களில்‌ மீசை காணப்பட்டாலும்‌ அவற்றில்‌ 
சில உருவங்கள்‌ தான்‌ தாடியோடு கூடியதாக விருக்கன்றன, 
பாதையான செருப்பும்‌ சர்வ சாதாரணமே, இந்தச்‌ 
சிலைகளில்‌ நாம்‌ பார்க்கும்‌ தலைப்பாகை தஇனுசுகளும்‌, கால்‌ 
ஜோடு இனுசுகளும்‌ ஈம்‌ ஆராய்ச்சிக்கு ஏராளமான விஷயன்‌ 
களை கொடுக்கின்‌ றன. ஸ்திரீ தரித்தக்கொள்ளும்‌ ஆடை லை 
யில்‌ காண்றெபடியே அக்காலத்தின்‌ எட்டுப்‌ புத்தகங்களிலும்‌ 
உள்ளன. ஒரு ஸ்திரீயின்‌ ஆடையைப்பற்றி பார்போசா என்ற 
மேல்நாட்டார்‌ கூறுகிறார்‌. ஆனகஜம்‌ நீளமுள்ள மெல்லிய 
நூலாடை அல்லது பட்டாடைகளை ஸ்திரீகள்‌ அணிந்து 
கொள்ளுறொர்கள்‌. அவைமிகக்‌ கப்பான வர்ணங்கள்‌ உள்‌ 
ளவை. அச்சிலையின்‌ ஒரு பாகத்தை இடுப்பைச்‌ சுற்றிக்‌ 
கட்டிக்கொண்டு மற்றொரு பாகத்தை ஒரு தோள்மீஅபோட்‌ 
டுத்‌ தங்கள்‌ ஸ்தனங்களை நன்கு மறைக்குமாறு அதை 
அணிறோர்கள்‌. ஒரு கையும்‌ ஒரு தோளும்‌ ஆடையால்‌ 
மூடப்படாமல்‌ இருக்கின்றன. பட்டினால்‌ அலங்கரிக்கப்‌ 
பட்ட தோல்‌ செருப்புக்களையே கால்களுக்கு மாட்டிக்‌ 
கொள்ளுறொர்கள்‌. தலைகளை மூடாமல்‌ கூந்தலை வாரி 
முடியிட்டுக்கொள்ளுறொர்கள்‌. தலைமயிரில்‌ ஏராளமான வாச 
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முள்ள பூக்களை ரூட்டிக்கொள்ளுறொர்கள்‌. மூதக்கில்‌ வாச 
மிட்டு வைரம்‌, சிவப்புச்சல்‌, முத்‌.கு இவைகளால்‌ இழைக்கப்‌ 
பட்ட மூக்குத்தி அல்லது மூக்குப்பொட்டுகளும்‌ தரித்துக்‌ 
சொள்ளுறொர்கள்‌. காதுகளிலும்‌ அவாரங்கள்‌ இருக்கின்‌ 
றன. காகோலைகளும்‌ அணிந்‌ துகொள்ளுகிறார்கள்‌. கழுத 
தில்‌ தங்க மாலைகளையும்‌ முத்து மாலைகளையும்‌ பூண்டு 
கொள்கிழுர்கள்‌. கைகளுக்குக்‌ தங்கக்‌ காப்புகளும்‌ அங்கி 
களும்‌, மு.க்‌.கமணி வளயல்களும்‌ அணிந்துகொள்றைர்கள்‌. 
இப்படி. யிருப்பதால்‌ ஜனங்கள்‌ ௮கெகமாக எல்லோரும்‌ தன 
வக்தசாக இருக்‌, தார்களெண்‌.று நன்கு விளங்குகிறது. 


ம.ஐசை மீனாக்ஷி கோவில்‌ தென்‌ இந்தியாவில்‌ அதிக 
சொக்‌.அள்ள கோவில்களி லொன்றாகும்‌. கோவிலினுள்‌ இருக்‌ 
கப்பட்ட கடைகளிலிருக்து மட்டும்‌ வருடக்தோலும்‌ 20,000 
ரூபாய்‌ வாடகை கிடைக்கிறது, கோவிலுக்கு எல்லாவிகுதக்கி 
னும்‌ வருவவரும்படி ஒரு லக்ஷ ரூபாயாகும்‌. சோமசுந்தரக்கட 
வுள்‌ மீனாகூஷியம்மன்‌ இவர்களின்‌ அபரணங்களைப்‌ பல பேர்‌ பல 
விதமாக மதித்திருக்கிறார்கள்‌. அவற்றை காம்‌ இருபது லத 
ரூபா பெ௮மானவை என்று மதித்தல்‌ ௮திகமாகா.து. இவ்வாப 
சணங்களில்‌ கிழக்கு இந்தியாக்‌ கம்பேனியாரால்‌ கொடுக்கப்‌ 
(ல்‌ பலன்மாலை ஒன்றாகும்‌.பாண்டிய அரசன்‌ ஒருவனால்‌ ஒரு 
பதக்கமும்‌, திருமலை காயக்கரால்‌ கொடுக்கப்பட்ட முத்துகளி 
லம்‌ சிலப்ப கற்களாலும்‌, அலங்கரிக்கப்பட்ட தலை அபரண 
மொன்றம்‌, ரவஸ்‌ மீடர்‌ (13௦0 ௦67) என்பவசால்‌ கொடுக்‌ 
கப்பட்ட ஐங்கர்கால்௮ல்கப்பட்டி ஜோடியும்‌ முக்கிய அப. சணங்‌ 
கள்‌. ரல ஸ்‌ மீடர்‌ என்பவர்‌ ஒரு காலத்தில்‌ மதிரை கலெக்டராக 
விருர்தவர்‌; இவர்‌ ஓர்‌ சமயம்‌ யானைகளிடமிருக்து உயிர்‌ தப்பி 
வந்ததின்‌ ஞாபகார்த்தமாக இக்கோவிலுக்கு அநேக ஆப சணல்‌ 
களைக்‌ கொடுத்திருக்கறார்‌. வென்‌ கோவிலில்‌ ஒரு அறையில்‌ 
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இவை பந்தோபஸ்தாக வைக்கப்பட்டிருக்னெறன. ஏ 
வரும்‌ தனித்தனியாக ஒருசாவி கொண்டுவந்து 1 பேர்கள்‌ 9 ஓரே 
காலத்தில்‌ திறந்தால்தான்‌ அந்த அறையின்‌ கதவைத்‌ திறக்க 
இயலும்‌. ஆபரணங்களை எல்லாம்‌ யாரேனும்‌ பார்ப்பதானால்‌ 
கோவிலுக்கு இருப அ ரூபாய்‌ கொடுக்கவேண்டும்‌. 
இக்கோவில்‌ ஏற்பட்ட காலம்‌ இன்னும்‌ நன்கு புலப்பட 
வில்லை. ஆதிகால தஸ்தாவேஜிகளில்‌ ஏராளமாக இக்‌ 
கோவிலைப்பற்றிக்‌ குறிப்புகள்‌ இருக்கின்றன. ஒரு கதையின்‌ 
படி. இக்கொவிலைச்‌ சுற்றியே இந்த ஈகர்‌ உண்டாயிற்று. ஆகை 
யால்‌ ஈகரைவிட கோவில்‌ முத்காலத்திய.து என்று விளங்கு 
கிறத. காம்‌ முன்னமேயே இக்ககரைப்பத்றி அநேக கிரந்த 
கர்த்தாக்கள்‌ எழுதியிருப்ப தாகப்‌ பார்த்திராக்கிறோம்‌. ஆகை 
யால்‌ கோவிலின்‌ ஜர்‌ பாகம்‌ அதிகப்பழமையான அ. 14-வது 
அாலற்றாண்டின்‌ துவக்கத்தில்‌ “மாலிக்காபூர்‌” தென்‌இந்தியாமீ து 
படை எடுத்துவந்தபோதும்‌ இக்கோவில்‌ இங்ககரினிடம்‌ ஒரு 
அமழ்காகவிளங்‌றெஅ, மேஜர்‌ நீவேல்‌ சொல்லுறொர்‌. ££ பாண்‌ 
டிய மன்னர்களால்‌ கட்டப்பட்ட இக்கோவிலின்‌ முக்கிய பாகங்‌ 
கள்‌ எல்லாம்‌ மாலிக்காபூரூடைய முகம்மதியர்களால்‌ அழித்து 
காசமாக்கப்பட்டன. இவர்கள்‌ சுவாமி அம்மன்‌ சன்னதி 
கஸில்‌ உட்பாகத்தைமட்டும்‌ விட்டுவிட்டார்கள்‌. கோவிலுக்‌ 
குள்ளி ருந்த ௮கேக சிறு கோவில்களும்‌ வெளிச்சுவர்களும்‌ 
அவற்றிற்கிடையே விருந்த பதினான்கு கோபுரங்களும்‌ முத்நி 
௮ம்‌ காசமாக்கப்பட்டன. நாயக்க மன்னர்களாலும்‌ அதில்‌ 
முக்கியமாகத்‌ இருமலை நாயக்கராலேயே இப்போதுள்ள 
கட்டிடங்களில்‌ ௮கேக பாகங்கள்‌ கட்டுவிக்கப்பட்டன. இவ்‌ 
வானு இக்கோவில்‌ ஒரு .நாற்றாண்டின்‌ வேலைப்பாடில்லை, பல 
அற்றாண்டுகளின்‌ வேலைகளை எல்லாம்‌ இக்கோவில்‌ குறிப்பிடு 


கின்றது. 
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பதினெட்டு, பத்தொன்பதாவது _நாத்றுண்டுகவில்‌ 
நாட்டுக்கோட்டை செட்டிமார்களாலும்‌ அநேக கட்டடங்க 
ளும்‌ சேர்க்கப்பட்டன. அகையால்‌ இக்கோவிலைக்‌ காலத்திற்‌ 
கேற்றவாறு மூன்று பிரிவுகளாகப்‌ பிரிக்கலாம்‌. அவை: 

(1) தருமலைகாயக்கருக்கு முற்காலத்தது 

(2) இருமலை நாயக்கர்‌ காலத்தது 

(3) இருமலை காயச்கருக்குப்‌ பிற்காலத்தது, 


என்பனவாம்‌. 
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இரண்டாம்‌ மாகம்‌ 
திருவிழாக்கள்‌ 


சைத்ரோத்ஸவம்‌ * கண்ணுதற்‌ பெருங்‌ கடவுளும்‌ கழக 
மோடமர்ந்து ஆய்ந்த இப்பசுந்தமிழ'கமாகய இம்மா மதுரை 
நகர்‌ பல விதங்களில்‌ பெருமையுடைத்தா யிருக்றெது. முதல்‌ 
இடை கடையாகிய முத்தமிழ்ச்‌ சங்கங்களின்‌ மூலம்‌ தமிழைப்‌ 
போற்றி வளர்த்த பெருமை யொருபுற மிருக்க,பாண்டிய மன்‌ 
னர்களின்‌ பண்டைத்‌ தலைகராயிருந்த பெருமையையும்‌ இம்‌ 
மதுரை கொண்டுள அ, தற்காலத்தில்‌, ஒரு பக்திமானுக்கு 
இந்தப்‌ புனித க்ஷேத்திரமானஅு, மூவிசேடங்களாகிய, ஸ்தல 
விசேடம்‌, மூர்த்தி விசேடம்‌, தீர்த்த விசேடம்‌ கய 
மூன்றும்‌ ஒருங்கே அமையப்பெற்று, மிகுந்த கவர்ச்சியுடன்‌ 
விளங்கா நிற்றது, பெரிய வியாபாரஸ்தலமாகவும்‌ இது 
விளங்குகிறது, 

ஏற்கனவே பலவகைப்பட்ட இயற்கைப்‌ பெருமைகளை 
யுடைய இப்பெருஈாகர்‌ செயற்கையழகாலும்‌ அலங்கரிக்கப்‌ 
பட்டால்‌ கேட்பானேன்‌ ! இஙந்ககரின்‌ பெயரும்‌, பெருமையும்‌ 
இமயமுதல்‌ கன்யாகுமரி வரையில்‌ பரவியிருக்கக்‌ காரணம்‌ 
இங்கு நடைபெறும்‌ உத்சவங்களேயாம்‌. வருடத்தில்‌ பன்‌ 
னிரண்டு மாதங்களிலும்‌ பன்னிரண்டுவிதமான திருவிழாக்கள்‌ 
கொண்டாடப்படுகன்றன. திருவிழாக்காலங்களில்‌ சுவாமி சுந்த 
ரேஸ்வாரும்‌, அம்மன்‌ மீனாகூதி தேவியும்‌ பகலிலும்‌ இரவிலும்‌ 
தெருக்களில்‌ பவனி வருவார்கள்‌. இக்ககரின்‌ வீதிகளோ, 
விழாக்களுக்கென்றே ஒழுங்காகவும்‌, அழகாகவும்‌, கோவிலை 
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சுற்றிக்‌ ச.துரமாகவும்‌, அமைந்திருக்கன்றன. தெருக்களின்‌ 
பெயரும்‌ மாதங்களைக்‌ தழுவியனவாகும்‌. மாத மொரு 
முறை நடக்கும்‌ உத்சவங்கள்‌ தவிர சில்லரை உத்சவங்கள்‌ 
அநேகம்‌ கொண்டாடப்படுகின்றன. ஆதலால்‌ சதா சர்வதா 
காலம்‌ விழா மயமாகவே யிருப்பதால்‌ இந்ககரை “விழா ஈகா? 
(A city of Festivels) எனக்‌ கூறுவது மிகையாகாது ! 
இப்படி. மாதாமாதம்‌ முறையே கொண்டாடப்படும்‌ உற்ச 
வாதி வைபவங்களில்‌, மிக முக்கயெமான தும்‌, பெரிதாகக்‌ 
கொண்டாடப்படுவதும்‌, வருடத்தில்‌ முகன்‌ முதலாகக்‌ 


வருவம்‌ சித்திரைத்‌ திருவிழாதான்‌. 


சாதாரணமாக இதக்திருவிழாவான அ அமாவாசைக்குப்‌ 
பிறகு, இரண்டொருகாட்‌ கழித்து அவஜாரோொகணம்‌ (கொடி 
யெத்தம்‌) செய்யப்பட்டுக்‌ அவக்கும்‌, பிறகு சித்திரா 
பெளர்ணமி இனத்தன்னு, திர்த்த வாரியுடன்‌ முடிவடைக்கு 
விடும்‌. சித்திரா பெளர்ணமி இனத்தன்அ காலை தான்‌ 
தருமாலிருஞ்சோலைக்‌ கள்ளழகர்‌ வைகை அற்றிலிறங்குவார்‌, 
இவ்வழகர்‌ இருவிழா மூன்று நாட்கள்‌ நடந்தேறும்‌, இத்‌ 
அடன்‌ சித்திசை விழாவும்‌ முடிவடையும்‌, 

மசை மீனாகூஷியம்மன்‌ திருவிழாக்‌ கொண்டாட்டம்‌ 
சித்திரை மாகம்‌, பெளர்ணமி இனத்திற்குள்‌ முடியவேண்‌ 
டியதால்‌, சில வருடங்களில்‌ பங்குனி மாதத்திலேயே அமா 
வாசை இனத்திற்கு இசண்டொருகாட்‌ கழி ௮ துவஜாரோக 
ணஞ்‌ செய்யப்படும்‌. 

கொடியேற்றத்‌ இனக்கன்று இரவு சுவாமியும்‌, அம்ம 
ம்‌ “நகர்‌ சோதனை யின்‌ பொருட்டு ஈகரை வலம்‌ வரு 
வார்கள்‌. சித்திசைக்‌ திருவிழாவில்‌ சுவாமியும்‌, அம்மனும்‌ 
கான்கு மாகி விதிகளிலேயே தான்‌ பவனி வருவார்கள்‌. 
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இந்‌ “நகர்‌ சோதனை ? நாளையே முதல்‌ நாளாக எடுத்துக்‌ 
கொள்ளப்படுகிறது. 

சாதாரணமாகப்‌ பகலில்‌ பவனி வரும்பொழுது தனித்‌ 
தனியாகக்‌ தங்கச்‌ சப்பரங்களில்‌ சுவாமியும்‌, அம்மனும்‌ அலங்‌ 
கரிச்கப்பட்டு சுமந்து செல்லப்படுவார்கள்‌. இரவில்தான்‌, 
சிறந்த அழகான வேலைப்பாடமைந்த வாகனாதிகளின்மீஅ 
ஆரோகணிக்கப்பட்டு வருவார்கள்‌. 

மறுநாள்‌ இரவில்‌ சுவாமிக்கு மாத்திரந்தான்‌ பூத வாக 
னம்‌. அந்தப்‌ பூத வாகனத்தின்‌ கம்பீரமான அமைப்புதான்‌ 
என்னே! வெள்ளித்‌ தகட்டினால்‌ ஆக்கப்பட்டு எவ்வளவு 
பளபளப்பாகவும்‌, அழகாகவும்‌ அமைந்திறாக்கறது. சுவாமி 
யும்‌, அம்மனும்‌ சுமார்‌ ஏழு மணிக்கு கோவிலை விட்டு 
களம்புவர்‌. ஆஹா! வழியிலேதான எத்தனை மண்டகப்படி 
கள்‌! அவைகளின்‌ அலங்காரங்களினால்‌ ஒன்றை ஓன்று தோற்‌ 
கடித்து விடும்போலிருக்கன்‌றனவே ! எவ்வளவு உயர 
மான பந்தல்கள்‌ ! எவ்வளவு ஜோடிப்பு! எத்தனை மின்‌ 
சார விளக்குகள்‌! இதென்ன வீதிதானா! அல்லஅ இந்திரனின்‌ 
தலைககரமான அமராவதியின்‌ சாஜாபட்டையா ! மாலை ஏழு 
மணிக்கே புறப்பட்டும்‌, இரவு ஒரு மணி அல்லஅ இரண்டு 
மணி சுமாருக்குத்தான்‌ கோவிலுக்குள்‌ சவாமி ,நூழையுமென்‌ 
ரூல்‌ எத்தனை மண்டகப்படிகள்‌ என்று யூலித்துக்கொள்ள 
வேண்டியதுதான்‌. 

கோவிலுக்குட்‌ புகுந்ததும்‌ “தட்டு சத்து திவாராதனை? 
நடக்கும்‌. அதாவது சுவாமியையும்‌, அம்மனையும்‌ நடுவி 
வீருத்தி எல்லோரும்‌ அவர்களை வலம்‌ வந்த பிறகு தீபா 
ராதனை காண்பிக்கப்படும்‌. இப்படியே ஒவ்வொரு நாளும்‌. 
சுவாமிக்கு முன்‌ சிறு இறு சப்பரங்களில்‌ விநாயகப்‌ பெருமா 
னும்‌, சுப்பிரமணியக்‌ கடவுளும்‌ செல்வர்‌. அவர்களுக்கும்‌ 
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முன்னகாக எ சரப்ப விதமான விருதுகளும்‌ குடைகளும்‌ 
கொண்டு செல்லப்படுகின்றன. . பெரிய யானையிலிருக்‌.து 
சிறிய யானை வரையிலும்‌ வரிசைக்‌ செமமாகப்‌ பவனி செல்‌ 
வது மிக அழகு. அந்த கோணைக்‌ கழுத்து ஒட்டகத்தின்‌ 
ஓய்யாரக்கான்‌ என்னே ! சுவாமி முக்குத்‌ இரும்புவ.து அதிர்‌ 
வெடியின்‌ சத்தத்தின்‌ மூலம்‌ ஊரிலுள்ளோருக்கு அறிவிக்‌ 
கப்படும்‌. யானை மீது அடிக்கப்பெறும்‌ ஈகாராச்‌ சத்தமும்‌, 
ஜாலராச்‌ சத்தமும்‌, “கடவுள்‌ இதோ வந்து விட்டார்‌? 
எனப்‌ பறை சாற்றும்‌. 

அடடா! இவர்த்திகள்‌ எத்தனை வகைகள்‌ ! ஈக்ஷத்திர 
திவர்த்தி, சன்ன திவர்த்தி, அடுக்கு திவர்த்தி ப 
இவைகளுடன்‌ “காஸ'லைட்டுகளும்கூட வருவது ஓர்‌ ஹ ஹாஸ்‌ 
ஸியததை உண்டாக்குகிறது. 

அந்த நாயனக்காரன்‌ சமயத்திற்குத்‌ தக்கவாறு அலா 
பனை செய்யும்‌ ராகங்களின்‌ ஜாலந்தானென்னே ! எவ்வளவு 
இனிமை, எவ்வளவு மாஅரியம்‌ ! இச்சமயங்களில்‌ கண்ணிற்கு 
காட்சி, காதிற்ணன்பம்‌, மனத்திற்குச்‌ சாந்தி ! என்னே ஈசுவர 
னின்‌ திருவிளையாடல்‌ ! 

இவ்வளவு ஆர்ப்பாட்டங்களுடன்‌ கடவுள்‌ பவனி வரு 
வு கண்கொள்ளாக்‌ காக்ஷியேயாம்‌. இக்காகூதியை வெறும்‌ 
வார்த்தைகளால்‌ வர்ணிப்பது முடியாத காரியமேயாம்‌ ! 

சுவாமியும்‌, அம்மனும்‌ முன்‌ செல்ல பின்னுக்கு, 
வேதமே உருவெடுத்து வருவதுபோன்று பிராமண ரஷ்‌ 
டர்கள்‌ மூன்று: வரிசையில்‌ முறையே “ரிக்‌ * யஜுஸ்‌ ? * சாம” 
மாகிய மூன்று வேதங்களையும்‌ கம்பீரமான; இனிமையான 
சாரீரதீஇடன்‌, அருதியடன்‌ ஒத்து சொல்லிக்கொண்டு வரு 
வன மிக அழகு. ஆஹா! எப்பேர்ப்பட்ட தத்துவம்‌ இதில்‌ 
பொதிந்து கிடக்கிறது. கடவுள்‌ வழிகாட்ட நான்கு வேதங்‌ 
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களும்‌ அவரைப்‌ பின்தொடர்னெறன. வேதம்படித்த யாரும்‌ 
கடவுளை எளிதில்‌ பின்பற்ற முடியுமல்லவா ! 

இவ்வரிசைக்குப்‌ பின்‌ கடவுளின்‌ பெருமையைப்‌ பாட்டு 
மூலமாக, பக்தி சிரத்தையுடன்‌ பாடிவரும்‌ திருப்புகழ்ப்‌ 
பஜனைக்‌ கோஷ்டியும்‌, தேவாரக்‌ கோஷ்டியும்‌ ஈம்‌ கவனத்தை 
கவறாஅ விடா. திருப்புகழ்ப்‌ பரசுரங்களுக்கு வியாக்யானம்‌ 
செய்யும்‌ அப்பெரியாரின்‌ வாக்கு வன்மை தான்‌ என்னே ! 
இக்கோஷ்டிகள்‌ காலையிலும்‌, மாலையிலும்‌ இறைவனை இடை 
விடாஅ பின்தொடரும்‌. 

மூன்றாம்‌ நாளிரவு ஸ்வாமி கைலாய வாகனத்தில்‌ வீற்றி 
ருப்பார்‌. அம்மனுக்குக்‌ காமதேனு வாகனம்‌! என்ன 
பொருத்தம்‌ ! காமதேனு கேட்ட வரத்தைக்‌ கொடுக்கும்‌. 
அதை வாகனமாசக்‌ கொள்ளும்‌ மீனாக்ஷியின்‌ அருளையும்‌ 
அன்பையும்‌ பற்றிச்‌ சொல்லவும்வேண்டுமா ! தேவி அங்கயற்‌ 
கண்ணி, தன்‌ கடைக்கண்ணால்‌ சிறிது நோக்கின்‌ நமது மலை 
போன்ற பாபங்களும்‌ சூரியனைக்‌ கண்ட பனித்துளிபோல்‌ 
பறந்துவிடாதா? 

நான்காவது காள்‌ காலை சுவாமியும்‌ அம்மனும்‌ கோவிலை 
விட்டுப்‌ புறப்பட்டு வில்லாபுரம்‌ பாவக்காய்‌ மண்டபத்திற்‌ 
தங்குவர்‌. பிறகு இரவில்‌ தங்கப்‌ பல்லக்கில்‌ ஆரோகணித்‌ 
அப்‌ பவனி செல்லுவார்கள்‌. 

ஐந்தாம்‌ நாளிரவு குதிரைவாகனங்களின்‌ மீதேரி சுவாமி 
யும்‌, அம்மனும்‌ வலம்‌ வருவர்‌. 

ஆறாம்‌ இருகாள்‌ மிகமிக முக்கியம்‌. ஏனெனில்‌ அன்று. 
பிரானும்‌, பிராட்டியும்‌ ரிஷப வாகனத்தில்‌ அலங்கரிக்கப்‌ 
படுறொர்கள்‌. அந்தி ரிஷப வாகனத்தின்மீது அமைந்திறாக்‌ 
கும்‌ பூவேலைப்‌ பாட்டை என்ன சொல்வது! இன்றுதான்‌ 
சமணசைக்‌ கழுவேற்றிய ஆகமம்‌ ஈடைபெரும்‌. ஒரு பட்‌ 
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டர்‌ அவ்வாகனத்தின்‌ மீதேறி எல்லோருக்கும்‌ அந்த அகமத்‌ 
இன்‌ சதையை விஸ்தரித்அுச்‌ சொல்வார்‌. பிறகுதான்‌ சுவாமி 
கோயிலை விட்டுக்‌ ளெம்பும்‌. அவ்வாகமக்‌ கதை, திருஞான 
சம்பந்தசருளினாுல்‌ சைவ மதமான து ஜைன மதமாயெ, சமண 
மதுத்தின்மீது வெத்றிகொண்டதைப்‌ பற்றியது. கதை பின்‌ 
வருமான, கூன்‌ பாண்டியனுக்குக்‌ காய்ச்சலும்‌, வயிற்று 
வலியுங்‌ கண்டது. அவன்‌ ஜைன மதத்தைத்‌ கழுவியவன்‌. 
சமணர்களால்‌ அவன்‌ வியாதியைச்‌ சுவஸ்தப்படுத்த முடிய 
வில்லை. இது கண்டு சைவபிரானாயெ திருஞான சம்பந்தரின்‌ 
உகவியை நாடினான்‌ அம்மன்னன்‌. திருஞான சம்பந்தர்‌ 
“மந்திரமாவது நிறு? என்று சொல்லித்‌ திருமீரைப்‌ பாண்‌ 
டியன்‌ சரீரத்தில்‌ பூசினார்‌. அவ்வளவுதான்‌ பாண்டியனின்‌ 
வியாஇ ஓரே கொடியில்‌ பறந்‌2தாடியது. உடனே மன்ன 
ஹூம்‌ சமண மதத்திற்குக்‌ கடும்‌ விசோதியானான்‌. சமணர்கள்‌ 
கள்‌ பலவிதத்‌ அன்பங்களுக்கு அளாக்கப்பட்டனர்‌. ஞான 
சம்பந்தர்‌ அவர்களை வாதக்‌ இழுத்தார்‌. அவர்களுஞ்‌ 
சம்மதித்தனர்‌. சமணர்கள்‌ தங்கள்‌ மதக்‌ கொள்கைகளை 
எட்டில்‌ எழுதி நெருப்பில்‌ போட்டார்கள்‌. ஞானசம்பந்‌ 
ஏரும்‌ சைவ மதக்‌ கொள்கைகளை ஒரு எட்டில்‌ எழுதி 
அவ்வாறே செய்தார்‌. ஆனால்‌...என்னே ஆச்சரியம்‌ ! இரு 
ஞான சம்பந்தர்‌ போட்ட ஏடு எறியாது பச்சைப்பசேரென் னு 
இருந்தத, சமணர்கள்‌ போட்ட ஏடோ எறிந்து சாம்பரா 
யிற்௮ ! பிறகு திருஞான சம்பந்தருடைய கொள்கையடங்‌ 
இய ஏடும்‌, சமணர்களின்‌ கொள்கையடம்யெ ஏடும்‌ வேகவதி 
யான வைகை நதியில்‌ விடப்பட்டன. அனால்‌ ஞானசம்பந்த 
ருடைய எடு மட்டும்‌ நிசோட்டத்தை எதிர்த்து வந்தது ! அவ்‌ 
வேடு எதிர்த்து வந்து அகப்பட்ட இடந்தான்‌ இப்பொழுது 
திருவேடகம்‌ எனக்கூறப்படுவனு. சமணர்களின்‌ ஏடு ஆற்‌ 
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றுடனேயே சென்று கடலை அடைந்தது. பிறகென்ன? 
தோல்வி யுற்றபடியால்‌ சமணர்கள்‌ எண்ணாயிரம்‌ பேர்களும்‌ 
சுழுவிலேற்றப்பட்டனர்‌. 

இதையேதான்‌ இருவிழாவின்‌ ஒரு அம்சமாகக்‌ கொண்‌ 
டாடுறொர்கள்‌. அனால்‌ நாம்‌ ஒரு விஷயத்தில்‌ வருத்தமடை 
யத்தான்‌ வேண்டும்‌ ! ஈம்‌ சைவமதம்‌ எப்பொழுதும்‌ சாத்வீக 
முறையைக்‌ கையாளுவனு. ஒரு சமயம்‌ ௮.து சமணமதத்தை 

சோதித்துப்‌ பல கொடுஞ்‌ செயல்கள்‌ புரிந்தது வாஸ்தவம்‌ 

தான்‌. அனால்‌ இப்பொழுது அதை ஓரு ஆதாமமாக வைத்‌ 
துக்கொண்டு, அச்செயல்களை உத்சவதினங்களிலும்‌ கலந்து 
.கொண்டாவெது விசனிக்கத்தக்கதே | இம்மாதிரி ரிஷபவாக 
னம்‌ ஒவ்வொரு மாதத்திலும்‌ முக்யெமாக ஆராந்திருகாளன்‌ அ 
கொண்டாடப்படுறெது. மேலும்‌ அதனுடன்‌ சேர்த்து 
“ சமணரைக்‌ கமழுவேற்றிய லீலை யும்‌ கொண்டாடப்படுகி 
அ. ஏன்‌ இந்த லீலை இவ்வளவு முக்கயஸ்‌, தானம்‌ வக்றெ 
தென்பதெல்லாம்‌ புரியவில்லை ! 

ஏழாம்‌ நாளிரவு சுவாமிக்கு நந்தி வாகனம்‌, அம்மனுக்கு 
யாளி வாகனம்‌. இந்த ஏழு நாட்களும்‌ முக்கயமானவையல்ல. 
இனி வரும்‌ காட்கள்‌ தான்‌ முக்யம்‌, எட்டாம்‌ நாள்‌ அம்ம 
அுக்குப்‌ பட்டாபிஷேகம்‌, அன்ற பகல்‌ மேலை மாசி வீதியி 
லுள்ள கட்டுச்செட்டி மண்டபத்தில்‌ அம்மன்‌ தங்கியிருக்கும்‌. 
பிறகு கோவிலுக்குச்‌ சென்ற பட்டாபிஷேக வைபவம்‌ கடை 
பெறும்‌. மீனாகூஷி தேவியின்‌ தகப்பன்‌ மலையத்‌தஅவஜ பாண்டி 
யன்‌ சுவர்க்கமேயெ பிறகு மீனாகூதி, மதுரை ராஜ்யத்தை 
ஏற்றுக்கொண்டு செங்கோல்‌ புரிவதே இவ்விழாவின்‌ தாத்பர்‌ 
யம்‌. 

ஒன்பதாம்‌ நாளன்று அம்மன்‌ இிக்குவிஜயம்‌ நடை 
பெறும்‌. அரசி மீனாக்ஷி மதுசையில்‌ ஓப்புயர்வற்று தனி 
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யரசு செலுத்தி வருகிறாள்‌. வெற்றி மேல்‌ வெற்றி கொள்ள 
வேண்டுமென்ற அசை மேலீட்டினால்‌ எல்லா அரசர்களையும்‌ 
கப்பஞ்‌ செலுத்தும்படி செய்த பிறகு, இக்குப்‌ பாலகர்களாகிய 
இந்திரன்‌ முதலிய அஷ்ட தேவதைகளையும்‌ போருக்குக்‌ 
றொள்‌, இந்திரனாகட்டும்‌, குபேனாகட்டும்‌, யமஞைட்டும்‌ 
இவள்‌ விடும்‌ அஸ்திர, சஸ்திரங்கள்‌ முன்‌ நிற்கமுடியாஅ, 
முறியடிக்கப்பட்டு ஓடுகின்றனர்‌. இவ்வாறு முறையே ஏழு 
இக்குப்‌ பாலகர்களும்‌ தோற்கடிக்கப்பட்டனர்‌. கடைசியில்‌ 
பரமசிவன தப தியாகவிருக்கும்‌ ஈசானிய திக்கற்கும்‌ வரு 
நொள்‌. தேவிக்கும்‌ பரமேசுவரனுக்கும்‌ கோரமான யுத்தம்‌ 
நடைபெரு$ற.து. சிவனும்‌ சக்தியுமே சண்டையிடுவதென்‌ 
ரூல்‌ பயங்கரமா யில்லாத வேறெப்படி யிருக்கமுடியும்‌ ? 
அனால்‌ முடிவில்‌ தேவி மீனாக்ஷி தோல்வியை ஒப்புக்‌ 
கொள்ளத்தான்‌ வேண்டியதாயிற்று ! ஏனெனில்‌ மீனாக்ஷி 
தேவிக்குப்‌ பிறந்ததிலிருந்து மூன்று மார்புகளுண்டு. யாரைப்‌ 
பார்த்தவுடன்‌ ௮ம்மூன்றாவது மார்பு மறைகறதோ அவனே 
இவளஅ மணாளன்‌. பரமசிவன்முன்‌ அவளது மூன்றாவது 
ஸ்தனம்‌ மறைந்து விட்டது. பிறகென்ன ? கல்யாணந்தான்‌ | 


பத்தாம்‌ காள்‌ மீனாக்ஷி சுந்தரேஸ்வரர்‌ இருக்கலியாணம்‌ 
அல்லோல கல்லோலப்படும்‌. ௮ன்று அக்கலியாண மண்டபம்‌ 
ஒரு தனிக்‌ சொகுசடனும்‌, சோடையுடனும்‌ விளங்கும்‌. 
விதவிதமான விளக்குகள்‌, சரவிளக்குகளென்ன ? லஸ்தர்‌ 
குளோப்புகளென்ன? மின்சார விளக்குகளின்‌ மாய ஜாலங்‌ 
களன்தானென்னே ? கண்ணைப்‌ பரித்திடும்‌ வெளிச்சம்‌! பல 
வர்ணமுள்ள சசகுண்டுகள்‌. எல்லாம்‌ ஒருங்கே சேர்ந்து 
இதென்ன மதுரைக்‌ கோயிலின்‌ ஓர்‌ பகுதியா அல்லத 
இந்திர சபையா வென ஜயுற வேண்டித்தான்‌ வரும்‌. 
ஏன்‌? ஈம்‌ போன்ற மனிதர்கள்‌ கலியாணத்திற்கே பிரமாத 
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மான எற்பாடென்றால்‌ தேவதைகளின்‌ விவாகத்திற்குச்‌ 
சொல்லவும்‌ வேண்டுமோ? ஈல்ல சுப முகூர்த்தத்தில்‌ சுந்த 
ரேஸ்வரருக்கும்‌ தேவி மீனாகூதிக்கும்‌ விவாகம்‌ இனி 
நடந்தேறும்‌. ஆஹா! எவ்வளவு கரகோஷம்‌! எத்தனை ஜனங்‌ 
கள்‌ ! எள்ளுப்‌ போட்டாலும்‌ கீழே விழாது! ஜனங்களுக்‌ 
குத்தான்‌ எவ்வளவு பூரிப்பும்‌, ஆகந்தமும்‌! கலியாணத்திற்கு 
இருப்பறங்குன்றம்‌ சுப்பிரமணியரும்‌ வருவார்‌. 

அக்கலியாண மண்டபத்தின்‌ தென்புறச்‌ சுவரில்‌ குண்‌ 
டோதரனின்‌ சிலை செதுக்கியிருக்கற து. அச்சிலையின்‌ முன்‌ 
அன்னம்‌ பரப்பப்பட்டிருக்கும்‌. குண்டோதரனைப்‌ பற்றி, 
இருவிளையாடற்‌ புராணத்திற்‌ சொல்லப்பட்ட கதை பின்வரு 
மாறு :-- 

குண்டோதரன்‌, சிவபிரானுக்குக்‌ குடைபிடிக்கும்‌ ஒர்‌ 
பக்தன்‌. அவன பெறுவயிறு படைதீதவனாதலால்‌ அவ னுக்கு 
அப்பெயர்‌ வந்தது. கலியாணத்திற்குப்‌ பிறகு, ஏராளமாக 
சாதமும்‌, கரி முதலிய பதார்த்தங்களும்‌ எஞ்சிவிட்டன. 
இதைப்‌ பார்வதி தேவியார்‌ சிவபிரானிடம்‌ முறையிட்டாள்‌. 
பரமனும்‌ உடனே, குண்டோதரனுக்கு அடக்கமுடியாத 
பசியை உண்டாக்கினார்‌. அவனும்‌ எஞ்சிய பதார்த்தாங்‌ 
ளெல்லாவற்றையும்‌ உண்டான்‌. பசியாறியபாடில்லை. சிவனை 
'வேண்டிநின்றான்‌. வனும்‌ அன்னபூரணியைத்‌ தியானித்‌ 
தார்‌. அத்தேவியினருளினால்‌ அன்னக்குழிகள்‌ தோன்றின. 
(அப்படித்‌ தோன்றிய விடந்தான்‌ இப்பொழுது அன்னக்‌ 
குழி மண்டபம்‌ எனக்‌ கூறப்படுகிற) குண்டோதமனும்‌ 
வயிறார உண்டான்‌. அனால்‌ மீளாத்‌ தாகமுண்டது. அவன்‌ 
ஊரிலுள்ள கணு, குளங்களிலுள்ள தண்ணீரையெல்லாம்‌ 
குடித்தான்‌. தாகம்‌ தீரவில்லை, சிவபிரான்‌ அவன்‌ பரிதவிப்‌ 
பதைப்‌ பார்த்துத்‌ தன்‌ தலையிலிருந்து கங்கா தேவியை ஓர்‌ 
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புண்ணிய ஈதியாக ஓடச்செய்தார்‌. குண்டோதரனும்‌ இரண்டு 
கைகளாலும்‌ அணைபோட்டு தாகந்தீரக்‌ குடித்தான்‌. அவ்வாறு 
அலன்‌ கை வைத்துக்‌ குடிசுததால்‌தான்‌ அவ்வாத்றிற்குப்‌ 
பெயர்‌ * வைகை” எனப்பட்டது போலும்‌ ! 

இரவு ஸ்வாமிக்கு யானை வாகனம்‌. அம்மனுக்குப்‌ புஷ்‌ 
பப்‌ பல்லக்கு! சுலியாபைமா விட்டதோ யில்லையோ 
மாப்பிள்ளைக்குக்‌ குஷி, யானை மீதேறி விட்டார்‌. அம்மா 
ளுக்கு வெட்கமோ யில்லையோ, பல்லக்கிற்குள்‌ புகுர்‌.துவிட்‌ 


டார்‌, 


மறுநாட்காலை இரதோற்சவம்‌. சுவாமியும்‌, அம்மனும்‌ 
தனித்தனியே பிரும்மாண்டமான தேரில்‌ அசோகணிக்கப்‌ 
பட்டு கான்கு மாசி வீதிகளிலும்‌ இழுத்‌அச்செல்லப்படுவார்‌ 
கள்‌, இரகத்தின்‌ அக்ருதிகான்‌ என்ன ? கயிற்றின்‌ பரிமாணம்‌ 
தான்‌ என்ன? இரண்டு சைக்கும்‌ ௮டங்காதிருக்கற அ. மலை 
யையே இழுத்து வருவது போன்று, அதை இழுக்கும்‌ ஜனங்‌ 
களின்‌ தொகைகான்‌ என்ன? இரவு சுவாமியும்‌ அம்மனும்‌ 
தெர்த்தடம்‌ பார்க்க பவனிவருவார்கள்‌. சப்தாபரண சப்‌ 
பரத்தில்‌ ௮லங்கரிக்கப்படுவர்‌. 


மறுகாள்‌ இர்த்தவாரி. அன்ன சித்திரா பெளர்ணமியாத 
லால்‌ மதுரை மீனாக்ஷி யம்மன்‌ திருவிழா முற்றுப்‌ பெறு 
கிறஅு. 


சித்திரா பெளர்ணமி இனத்தன்று ஆற்றிலிறங்கவேண்‌ 
டியதாகையால்‌, அழகர்‌ பிரான்‌ முதல்‌ நாட்‌ காலை தன்னிருப்‌ 
பிடமாகய திருமாலிருஞ்சோலை யெனப்படும்‌ அழகர்‌ மலையை 
விட்டுக்‌ இளம்பிவிடுவார்‌. அழகர்‌ மலை, மஅரைக்கு வடக்கே 
பன்னிரண்டு மைல்களுக்கப்பாலுள்ள ஓர்‌ று ஊர்‌, அங்கி 
ருந்து, அழகர்‌ பல்லக்கில்‌ சுமக்கப்பட்டு வருவார்‌. 
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மதுரைக்குப்‌ பன்னிரண்டு மைல்களுக்கப்பாலிரு்து 
அழகர்‌ வருவானேன்‌ எனக்கேட்க வேண்டியது அவசியக்‌ 
தான்‌. இருமால்‌, மீனா௯தியின்‌ சகோதரர்‌ அல்லவா! அவர்‌ தன்‌ 
தங்கையின்‌ கல்யாண,த்தைச்‌ சிறப்பிக்கும்‌ பொருட்டு, ஆயிரம்‌ 
பொன்‌ சப்பரம்‌ முதலிய, பலவகைப்பட்ட அரும்பெரும்‌ 
சர்வரிசைகளுட?ன மதுரைக்கு வருகிறார்‌. வந்தபின்‌ கல்யா 
ணம்‌ கடந்த விஷயம்‌, மதுரை கூடலழகப்பெருமாள்‌ மூலம்‌ 
தெரிகிறது. அவ்வளவுதான்‌. கோபம்‌ வந்து விடுகிறது, 
தன்னூருக்கு மூட்டையைக்‌ கட்டுகிறார்‌. இதுதான்‌ உண்மை 
யான கதை, மதுரை எல்லையை அடையுமுன்பே அழகரை 
ஜனங்கள்‌ எதிர்கொண்டு தரிசிப்பார்கள்‌. இதுதான்‌ ₹ எதிர்‌ 
சேர்வை ”” என்பது. 

மதுரை எல்லையை அடைந்ததும்‌ அம்பலக்காரர்‌ மண்ட 
கப்படியில்‌ சில மணிநேரங்கள்‌ தங்கியிருந்த பிறகு பல்லக்கு 
மீத ஆரோகணித்து ஆற்றிலிறங்கக்‌ கிளம்பிவிடுவார்‌. அம்‌ 
பலக்காரர்‌ மண்டகப்படியில்‌ ஈடைபெறும்‌ வாணவேடிக்கை 
மிக அற்புதமே. 

இரவு எட்டுமணி சுமாருக்கு, அம்பலக்காரர்‌ மண்டகப்‌ 
படியை விட்டுக்ளெம்பி ஒவ்வொறு மண்டகப்படியிலும்‌, 
சிறிது அவகாசம்‌ எடுத்துக்‌ கொள்வார்‌. பிறகு தல்லா 
குளத்திலுள்ள பெருமாள்கோயிலில்‌ இரவு முழுதும்‌ கழிந்த 
பிறகு, அதிகாலையிலேயே புசவிமீது கள்ளத்‌ இருக்கோலத்‌ 
டன்‌ ஆரோகணித்து அற்றிலிறங்கக்‌ கிளம்பி விடுவார்‌. 
ஆற்றிலிறங்கும்பொழுஅ, விடிந்துவிடுமென்றால்‌ எத்தனை 
மண்டகப்படிகள்‌ என்று கணக்கிட்டுக்கொள்ள வேண்டிய த 
தான்‌! 

எவ்வளவு கூட்டம்‌. எங்குப்பார்த்தாலும்‌ ஒரே மனித 
மயந்தான்‌. ஆற்றல்கரையிலும்‌, ரோட்டி லும்‌, மண்டகப்படி 

9 


180 ம.துமை மீனாக்ஷி கோவில்‌ 


களிலும்‌ ஒரே கூட்டந்தான்‌. மணித வெள்ளம்‌ வருவன 
போலத்தான்‌ தோன்றும்‌ ! ஊரிலிருக்கும்‌ ஜனங்கள்‌ போதா 
கென்ற, அக்கம்பக்கத்திவிருக்கும்‌ ொமங்களிலிருந்‌ அம்‌ 
ஜனத்திரள்‌ வந்து குவியும்‌. அடடா! எத்தனை விதமானப்‌ 
பட்டாடைகள்‌ | முண்டாசுத்தலைகளெததனை ! பூக்கொண்‌ 
டைக்‌ கூந்தல்கள்‌ எத்தனை? அந்கக்‌ கூட்டத்தைக்‌ கணக்‌ 
இட முடியாது ! 

இவ்வளவு கூட்டம்‌ எவ்வாறு சமாளிக்கப்படுகறதென்‌.று 
கேட்பது நியாயந்தான்‌. அதற்கென்ன? சாரணப்படை 
இருக்கெ, சமூகத்தொண்டையே தொழிலாகக்‌ கொண்ட 
சுமூகத்தொண்டர்‌ படையுமிருக்கறது. வியாதி யுள்ளவர்‌ 
களுக்கும்‌, காயமுற்றவர்கட்கும்‌ சிச்சை செய்ய சுவஸ்திக்‌ 
மண்டாலும்‌, செட்‌ சொஸ்‌ ஸொசைட்‌டி (Red Cross 
Society) யும்‌ இருக்கிறது. எல்லாவற்றிற்கும்‌ மேலாக 
மதுரை முனிசிபாலிட்டியும்‌, போலிசும்‌ இருக்கறத. 


அழகர்‌ இறங்கிய ஒவ்வொரு மண்டகப்படியிலும்‌ பற்‌ 
பலவிதமான அன்னங்கள்‌ வருவோருக்குப்‌ படைக்கப்படும்‌. 
சாப்பாட்டிற்கும்‌ கவலையில்லை ! பொழு புலர்ந்ததும்‌, சித்‌ 
இரா பெளர்ணமி இனத்தன்று அழகர்‌ அற்றிலிறங்‌கி விடு 
கிறார்‌. பக்தர்களின்‌ ௮கந்தந்தானென்னே ! அன்ற இரவை 
கள்ளபிரான்‌ தேனூர்‌ மண்டபத்தில்‌ கழிப்பார்‌. மறுகாட்‌ 
காலை சோலைமலையான்‌ சேஷவாகனமீது காக்ஷியளிப்பார்‌. 
வண்டியூரிலிருக்கும்‌ தேனூர்‌ மண்டபத்திலிருந்து மாலை 
கருட வாகனத்தில்‌ சாமாசாயர்‌ மண்டபத்திற்குச்‌ சேருவார்‌. 
அன்றிரவு தசாவதாரக்‌ காக்ஷி நடைபெறும்‌. அண்டவன்‌ 
தரித்த அவதாரங்களின்‌ மகிமைதானென்ன ! அம்மண்ட 
பத்தினெதிரில்‌ கடக்கும்‌ வாணக்‌ காக்ஷி கண்கொளாக்‌ காக்ஷி 
யேயாம்‌! ௮ருணோதயத்தில்‌ ஸ்ரீ கள்ளபிரான்‌ மோகனாவ. 
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தாமத்தில்‌ காக்ஷியளிப்ப.து ஈம்மெல்லோசையும்‌ மோகித்து 
விடுமென்பதில்‌ ஐயமில்லை! அங்கிருந்து ஊரை நோக்கக்‌ 
இளம்பி விடுகிறார்‌ அநந்தராயர்‌ பல்லக்கில்‌, பிறகு மைஞர்‌ 
மண்டபத்தை யடைந்ததும்‌ புஷ்பப்‌ பல்லக்கு ஜோடிக்சுப்‌ 
படும்‌. இரவு பெருமாள்‌ கோயில்‌ போய்ச்‌ சேர்வார்‌. மறுநாட்‌ 
காலை அழகர்‌ பிரான்‌ கள்ளர்‌ திருக்கோலத்துடன்‌ திருமலைக்கு 
எழுகந்தருளுகிறார்‌. 

கள்ளழகர்‌ | எப்பேற்பட்ட பொருத்தமான பெயர்‌! 
வரும்போது கையை வீதிக்கொண்டுவந்து, பலவகைப்‌ 
பண்டங்களை உண்டு, ஊருக்குத்‌ தரும்பும்பொழு.த, வண்டி. 
நிறையப்‌ பணத்தையும்‌, ஈம்மனத்தையும்‌ ஒருங்கே கவர்ந்து 
செல்கிறார்‌. என்னே இக்கள்வனின்‌ தீரம்‌! இவ்வாறாக 
மதுரை யாற்றின்‌ வடகரையிலையே ஈம்பிரான்‌ மூன்று 
முழு நாட்களையும்‌, ஒரு முழு இரவையும்‌ கழித்த பிறகு, 
தன்னூர்‌ திரும்புகிறார்‌. 

மதுரையில்‌ கொண்டாடப்படும்‌, இருவிழாக்களில்‌ ஒன்‌ 
ருயெ, சைத்ரோத்சவமட்டுமே இவ்வளவு தனிப்பெருமை 
எய்தினால்‌, பன்னிரு இருவிழாவையும்‌ கொண்ட மதுரையின்‌ 
பெருமைதான்‌ என்னே ! இல்லை அத்திருவிழாக்களை வர்ணிக்‌ 
கப்‌ புகுந்தால்‌ தான்‌ இலேசில்‌ ஆகக்கூடிய காரியமா? இவ்‌ 
விழாக்களை வருணிப்ப து ஆயிரம்‌ நாப்படைத்த ஆதிசேஷா 
லும்‌ முடியாத ! 

வஸந்தோற்சவம்‌ : இவ்வஸந்தோற்சவம்‌, வருடாவரு 
டம்‌, வைகாசி மாதத்தில்‌ கொண்டாடப்படும்‌. வஸந்த காலத்‌ 
இிற்கேற்பட்ட பலவகை விளையாட்டுகளில்‌ கடவுள்‌, தன்‌ 
மனையாட்டியுடன்‌ காலங்‌ கழிப்பதாக ஐதீகம்‌, இவ்வுற்சவம்‌, 
சுவாமி சன்னதி யெதிரிலிருக்கும்‌ புது மண்டபத்தில்‌ 
கொண்டாடப்படும்‌. ௮ம்‌ மண்டபத்திற்‌ கெதிரில்‌ ஓர்‌ தண்‌ 
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ணிர்ச்‌ தொட்டியிருக்கற.௮. அதில்‌ தண்ணீர்‌ நிரப்பப்பட்டு 
அழகு படுத்தப்படும்‌. சுவாமியும்‌, அம்மனும்‌ மண்டபத்தில்‌ 
அலங்கரிக்கப்படுவர்‌. பிறகு இர்த்தத்தொட்டியைச்‌ சுற்றிவரும்‌, 
அதன்‌ பிறகு சுவாமியும்‌, அம்மனும்‌ தித்திரை வீதிகளையும்‌ 
வலம்‌ வந்தபின்‌ கோவிலுக்குள்‌ செல்லும்‌, அன்றைய விழா 
அத்அடன முடி வடையும்‌. இவ்வுற்சவம்‌ பத்து நாட்கள்‌ நடக 
தேரும்‌. கடை நாளன்று ரிஷப வாகனம்‌ குறிப்பிடத்‌ 
மிக்கது. 

ஊஞ்சல்‌ உற்சவம்‌ : இவ்வுற்சவம்‌, அனிமாதத்தில்‌ பத்து 
நாட்களுக்கு ஈடந்தேறும்‌. இவ்வுற்சவத்‌ இல்‌ சுவாமியும்‌ 
கலந்துகொள்வார்‌. அலங்காசம்‌, சுவாமி பிராகாரத்‌ இல்‌, சனீஸ்‌ 
வர பகவான்‌ பக்கத்திலுள்ள, ஈடராஜர்‌ மண்டபத்தில்‌ 
செய்யப்படும்‌. ஊஞ்சலானது பலவித புஷ்பங்களாலும்‌, 
விளக்குகளாலும்‌ அலங்கரிக்கப்படும்‌. இவ்வுற்சவத்தில்‌ 
சுவாமியும்‌ அம்மனும்‌ வெளியே வலம்‌ வராது. அம்மண்ட 
பத்தில்‌, சுவாமியினெதிரே அநேகம்‌ பெண்டிர்‌ இனிமை 


யாகப்‌ பாடிக்‌ களிப்பர்‌. 


முளைக்கொட்டு உற்சவம்‌ : இம்முளைக்கொட்டு உற்சவம்‌, 
அடி. மாதம்‌ கொண்டாடப்படும்‌. இவ்வுற்சவததிற்கு அதி 
குறியாகப்‌ பச்சைப்பயிறு, பாப்‌ பயறு, கடலை, எள்ளு, நெல்‌ 
முதலிய தானியங்கள்‌ விதைக்கப்படும்‌. அவைகளும்‌ உற்‌ 
சவம்‌ முடிவதற்குள்‌ முளை த்தெழுந்துவிடும்‌. பிறகு அம்முளை 
கள்‌ கடைசி காளன்று பொற்றாமரைக்‌ குளத்தில்‌ கொட்டப்‌ 
படும்‌. இவ்வுற்சவத்‌இில்‌ ௮ம்மன்மட்டும்‌, காலையிலும்‌, மாலையி 
லும்‌ கோவிலைச்சுற்றி அடி விதியில்‌ வலம்‌ வரும்‌. அடி வீதி 
யென்பது கோவிலுக்குள்ளாகவே யிருக்கும்‌ ஓர்‌ கருங்கல்‌ 
பாவப்பட்ட வீதி. ஓவ்வொருகாளும்‌ ஒவ்வொரு வாகன 


ல ன்‌ ல க நப்‌ ட . . 
முண்டு. முதல்‌ காள்‌ சிம்மலாகனம்‌, இரண்டாம்‌ நாளன்று 
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அன்னவாகனம்‌, மூன்றாம்‌ நாள்‌ சிம்மாசனம்‌, நான்காம்நாள்‌ 
யானை வாகனம்‌, ஐந்தாம்‌ நாள்‌ ரிஷபவாகனம்‌, ஆராம்‌ நாள்‌ 
கிளி வாகனம்‌, ஏழாம்‌ காள்‌ புஷ்பப்பல்லக்கு. இந்தப்‌ புஷ்பப்‌ 
பல்லக்கு ஈன்கு ஜோடிக்கப்படும்‌, ரிஷப வாகனம்‌ எவ்வளவு 
விசேஷமாகக்‌ கருதப்படுற்தோ, அதேமாதிரிப்‌ புஷ்பப்‌ 
பல்லக்கும்‌ விசேஷமாக எண்ணப்படுகிறது. சுவாமியும்‌, 
அம்மனும்‌ இரவு மாலை மாற்றிக்கொள்ளும்‌. மறுநாளாதய 
எட்டாம்‌ நாள்‌ குதிரைவாகனம்‌. ஒன்பதாம்‌ காள்‌ புஷ்பவிமா 
னம்‌. காலையில்‌ சட்டத்தேரில்‌ அம்மன்‌ ௮லங்கரிக்கப்படும்‌. 
தேர்‌ கோவிலைச்‌ சுற்றி சித்திரை வீதியில்‌ இழுத்துச்‌ செல்லப்‌ 
படும்‌. இரவு நாயக்கர்‌ மண்டபத்தில்‌ சைத்யோபசாரம்‌ ஈடை 
பெறும்‌. பத்தாம்‌ நாள்‌ கனகதண்டியலுடன்‌ இத்திருகாள்‌ 
முடிவடையும்‌. காலையில்‌ பொற்றாமரையில்‌ அம்மன்‌ தீரச்‌ 
தம்‌ கொடுக்கும்‌. i 
ஆவணிமூல உற்சவம்‌ அல்லது பிட்டுத்திருநாள்‌ : 
சித்திரை உற்சவத்திற்கு அடுத்தபடியாக, மிக விசேஷ 
மாகவும்‌, பெரிதாகவும்‌ கொண்டாடப்படுவது ஆவணி 
மூல உற்சவந்தான்‌. இவ்வுற்சவத்தில்‌ சுவாமியும்‌, அம்ம 
னும்‌ தினம்‌ காலையிலும்‌, மாலையிலும்‌, சப்பரங்களிலும்‌, 
வாகன திகளிலும்‌ அலங்கரிக்கப்பட்டு, நான்கு அவணி மூல 
வீதிகளையும்‌ வலம்‌ வருவர்‌, இவ்வுற்சவகாலத்தில்‌ ௮கேக 
மாக, பகவானின்‌ இருவிளையாடல்களே கொண்டாடப்படும்‌. 
மேலும்‌, இருப்பசங்குன்றம்‌ சுப்பிரமணிய சுவாமியும்‌, இரு 
வாதவூரி (இக்ரொமம்‌ மதுரைக்கு வடழெக்கேயுள்ள மேலூரி 
லிருந்த ஆறு மைல்‌ தெற்கிலிருக்றெ.அ) லிருந்து மாணிக்க 
வாசகப்‌ பெருமானும்‌ மதுரைக்கு வந்து இவ்வுற்சவத்தில்‌ 
கலந்து கொள்வர்‌. அக்கம்‌ பக்கத்து ஊர்கள்‌ இதில்‌ கலந்து 
கொள்வதால்‌ ஜனத்திரள்‌ மிகவும்‌ அதிகமாகத்தா னிருக்கும்‌. 
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அகையால்தான்‌ இது இத்திரைத்‌ இருமாளுக்கு அடுத்தபடி 
யாகப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. இந்த ஆவணி மூல உற்சவத்தில்‌, 
பிட்டுத்‌ இருவிழாதான்‌ மிகவும்‌ இறப்புடன்‌ கொண்டாடப்‌ 
படுறெ.து. இந்தப்‌ பத்து நாள்‌ உற்சவத்தில்‌ மூன்று நாட்‌ 
கள்‌, ரிஷபவாகன த்திற்கென்றே ஓதுக்கப்பட்டிருக்கன்றன. 
எப்பொழுஅம்போலேற்பட்ட ஆறார்திருகாள்‌ ரிஷபவாக 
னம்‌ தவிர, பிட்டுத்‌ இருகாளன்றையும்‌, கடைசி இனத்திலும்‌ 
ரிஷபவாகனம்‌ விசேஷமாக கொண்டாடப்படுகன்றஅ. 


இருவிளையாடல்களெல்லாம்‌ சாதாரணமாகக்‌ காலையில்‌ 
தான்‌ ஈடைபெறனும்‌. 

முதல்‌ நாளன்று, கோவிலுக்குள்‌ குசவ மண்டபத்தில்‌ 
கருங்குருவிக்கு உபதேசம்‌ செய்த இருவிளையாடல்‌ நடை 
பெறும்‌. அகமம்‌ பின்வருமாறு : 


மதுரையில்‌ சுகுண பாண்டியன்‌ செங்கோல்‌ செலுத்தி 
வந்த காலம்‌. தான்‌ முற்செய்த இிவினையின்‌ பயனாய்‌ ஒரு 
வன்‌ கருங்குருவியாக ஜன்மமெடுத்தான்‌. அக்கருங்குருவி 
அஷ்டப்‌ பறவைகளால்‌ அன்புறுத்தப்பட்டஅ. ்‌ துன்பதீ 
தைப்‌ பொருக்கமாட்டாது ௮௮ சாலையோரத்திலிருந்த 
ஓர்‌ மாத்தில்‌ ஒண்டிக்கொண்டது. ழே தவவேடம்‌ தாங்கிய 
ஓர்‌ பெரியார்‌ மதுரையின்‌ மூவிசேடங்களையும்‌, தன்‌ வாயாரச்‌ 
சொல்லிக்‌ கொண்டிருந்ததைக்‌ கேட்ட அக்குருவி மதுரை 
சேர்க்கு, பொத்றாமசையில்‌ மூழ்‌8, சுவாமியைத்‌ தரிசித்து வக்‌ 
தது. இவ்வாறு மூன்று நாட்கள்‌ செய்யவும்‌ சுவாமி அதன்மீது 
இரக்கங்கொண்டு அதற்கு மிருத்யுஞ்சய மந்திரத்தை உப 
தேடெத்தனராம்‌. இரவு சுவாமிக்கு கற்பக விருக்ஷம்‌, அம்ம 


னுக்கு சிம்மவாகனம்‌. 
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இசண்டாம்நாட்‌ காலை, முத்அச்செட்டி மண்டப தீதில்‌ 
தங்குவர்‌. அன்னு நாரைக்கு முக்திகொடுத்த ஆகமம்‌ கடை 
பெறும்‌. கதை பின்வருமாறு : 

பாண்டி காட்டின்‌ தென்திசையிலுள்ள ஓர்‌ ஊரில்‌ ஒரு 
நாரை ஓர்‌ தாமரைத்‌ தடாகத்தில்‌ மீன்‌ புசிப்பது வழக்கமாகக்‌ 
கொண்டிருந்தது. அக்குளம்‌ வெயிற்‌ காலத்தில்‌ வறண்டு 
விட்டபடியால்‌, இரையின்‌ நிமித்தம்‌, காட்டி, லுள்ளதோர்‌ 
குளக்கரையை யடைந்தது, அக்குளத்தில்‌ சிவனடியார்‌ 
பலர்‌ குளித்‌ துக்கொண்டிருந்தனர்‌. ஈரமைக்கு ஞானம்‌ பிறந்‌ 
௧.௮. “ஆஹா! இப்பெரியோரின்‌ உடலைத்‌ இண்ட இம்‌ 
மீன்கள்‌ என்ன புண்ணியம்‌ செய்தனவோ. இவைகளை புத்‌ 
தல்‌ பாவம்‌?! என எண்ணி வாளாவிருந்தஅ. கரையில்‌ 
சிவனடியார்‌ மதுரைப்‌ புராணத்தைப்‌ பாடி மகிழ்ந்தனர்‌. 
காரை மதுரையின்‌ பெருமையைக்‌ கேட்டு, மதுரை சேர்ந்து 
பொற்றுமரையில்‌ ஸ்கானஞ்‌ செய்தது. வெபிரான்‌ அதன்‌ 
தய்மைக்கும்‌, பக்திக்கும்‌ மெச்சி ௮௮ கோரிய வரத்தைத்‌ 
தருவதாக வாக்களித்தார்‌. அஅவும்‌, “£ இக்குள த்தில்‌ மீன்‌, 
தவளை முதலிய நீர்‌ வாழுமுயிர்கள்‌ ஏதுமில்லாமல்‌ செய்ய 
வேண்டுமென்று ?” வேண்டிக்கொண்டது. அதன்படியே அக்‌ 
குளத்தில்‌ இன்று மட்டும்‌ மீன்‌ தவளை யேதும்‌ கிடையா. 
நாரையும்‌ சிவலோகம்‌ சேர்ந்தது. இரவு சுவாமிக்கு பூத 
வாகனம்‌, அம்மனுக்கு அன்னவாகனம்‌. 

மூன்றாம்‌ காட்காலை, சுவாமியும்‌, அம்மனும்‌ தெற்கு 
ஆவணி மூலவீ தி ஆயிர வையெ காசுக்காரச்செட்டிமார்‌ மண்ட 
பத்திற்‌ தங்குவர்‌. அன்று மாணிக்கம்‌ விற்ற லீலை ஈடை 
பெறும்‌. லீலை பின்வருமாறு : 

வீர பாண்டியனுக்குச்‌ சகல பாக்கயங்களிருக்தும்‌, 
மற்ற ஸ்திரீகள்‌ மூலம்‌ பெற்ற அநேக பிள்ளைகள்‌ இருக்‌ 
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தாலும்‌, தனக்குப்‌ பிறரு பட்ட, த்திற்குவசப்பட்ட மணியின்‌ 
மூலமாக ஓர்‌ மகவும்‌ வெகு நாளாக உண்டாகவில்லை. பிறகு, 
சிவபிசானருளால்‌ ஓர்‌ அருமந்த செல்வன்‌ பிறந்தான்‌. ஒர்‌ 
நாள்‌ வீர பாண்டியன்‌ வேட்டையாடச்‌ சென்றிருக்கபொ 
முஅ, விதி வச;த்தால்‌ ஓர்‌ புலியால்‌ கொல்லப்பட்டிறந்தான்‌. 
இதை யறிந்த அவனது ஏனைய சகோதரர்கள்‌ பொக்லஷெத்‌ 
தையும்‌ ரெடத்தையும்‌ களவு செய்த மக்திரிகளுக்கும்‌ தெரி 
யாமல்‌ ஒளிக்‌ துகொண்டனர்‌. மந்திரிமார்‌ அரச குமாரனுக்கு 
மருடாபிஷேசும்‌ செய்யும்‌ பொருட்டு பொக்கிஷத்தைதஜ்‌ 
இறந்து பார்த்தனர்‌. அதில்‌ ஒன்றும்‌ காணப்படவில்லை. 
ஓன்றுந்‌ கோன்றாது, வரச குமாரனை அழைத்‌ துக்கொண்டு, 
ஈசன்‌ சன்னிடு யடைந்தனர்‌. இவர்கள்‌ கோவிலினுள்‌ 
அழையு முன்பே ஓர்‌ வைியன்‌ எதிர்ப்பட்டான்‌. அவனும்‌ 
இவர்கள்‌ மனச்ிலேசத்தை யுணர்ந்து, தன்னிடமிருக்கும்‌ 
மாணிச்கக்தைக்‌ ஈந்து உதவினான்‌. மந்திரிமார்‌ விலைகொடுக்க 
அவனைப்‌ பார்க்க, ஆவ்வைசியன்‌ காணப்படவில்லை. என்னே! 
ஈசன்‌ இருவிளையாடல்‌ “கன்‌ பக்தர்களை ச௯திக்கும்‌ பொருட்டு 
என்னென்ன சம மெடுத்துக்கொள்ளு£றார்‌. பகுத்தறி 
வற்ற ஜீவ ஐந்துக்களிடமே கருணை கொள்ளும்‌ எம்பிரான்‌ 
அருள்தான்‌ என்னே? இன்றிரவு சுவாமிக்குக்‌ கைலாச 
வாகனம்‌, அம்மனுக்கு காமதேனு வாகனம்‌. 

நான்காம்‌ நாட்‌ காலை, ராமசாமி பிள்ளை மண்டபத்தில்‌ 
தங்குவர்‌. பிறகு காயக்கர்‌ மண்டபத்தில்‌ தருமிக்குப்‌ பொத்‌ 
கிழி அளித்த இ வினையாடல்‌ கடைபெறும்‌ ! 


ஓர்‌ காள்‌, வம்ச சூடாமணி பாண்டியன்‌ தன்‌ தேவி 


ர்‌ு 


யுடன்‌ ஈக்தவனத்தில்‌ உலவிக்கொண்டிருக்கான்‌. திடீரென்று 
மனைவியின்‌ கூர்கலினின்‌௮ு: ஈமுமணம்‌ வீய அ. அம்மணம்‌ 
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இயற்கையோ, செயற்கையோ என ஐயங்கொண்ட தால்‌, தன்‌ 
சந்தேகத்தை நிவர்த்திப்போனுக்கு ஆயிரம்‌ பொன்‌ தரப்படு 
மென்று அறிவித்து, பொன்னை மூட்டையாகக்‌ கட்டி சங்க 
மண்டபத்தில்‌ கட்டுவித்தான்‌. இதையறிந்த ஓர்‌ சிவபக்தன்‌, 
தருமி யென்பான்‌, தான்‌ அதை அடைய வேண்டி, சிவனைப்‌ 
பிரார்த்தித்தான்‌. வெனும்‌, அரசன்‌ சந்தேகம்‌ நீங்க, ஓர்‌ 
ஏட்டில்‌ ஒர்‌ பாட்டை எழுதி தருமிக்குக்‌ கொடுத்தார்‌, 
தருமியும்‌ பரிசைப்‌ பெற்றுனென்பது கதை. இரவு சுவாமிக்‌ 
குத்‌ தங்கச்‌ சப்பரம்‌. அம்மனுக்கு யானைவாகனம்‌, 


ஜந்தாம்‌ நாள்‌, *வாமியும்‌ அம்மனும்‌ கருப்பண்ரை பிள்ளை 
மண்டபத்திற்‌ தங்குவர்‌. அன்ன காலை உலவாக்‌ கோட்டை 


யருளிய திருவிளையாடல்‌ நடந்தேறும்‌! 


முன்னொருக்கால்‌ மதுரையம்பதியில்‌ அடியார்க்கு நல்‌ 
லான்‌ என்ற ஓர்‌ சிவ பக்தன்‌ இருந்தான்‌. அவன்‌ சிவனடி 
யார்க்கு அமுத படைத்தே ஏழையாக விட்டான்‌. பிறகு 
கடன்‌ வாங்ப்‌ போஜனம்‌ படைக்க ஆரம்பித்தான்‌. கடவு 
ளின்‌ சோதனைதான்‌ தெரியுமே! கடனும்‌ கொடுக்கப்படா 
மல்‌ செய்தார்‌. ஆகையால்‌ வேறு வழியற்ற அச்வெபக்தன்‌, 
தன்‌ மனைவியுடன்‌ கோவிலுக்குச்‌ சென்று பிராணனைவிடத்‌ 
இர்மானித்தான்‌. உடனே சிவபிரான்‌ அவன்முன்‌ தோன்றி' 
எடுக்க எடுக்கக்‌ குறைவுபடாத நல்ல சம்பா நெல்லுக்‌ கோட்‌ 
டை ஓன்றை அவனுக்குக்‌ கொடுத்தருளினார்‌. அவனும்‌ அன்று 
முதல்‌, சிவனடியார்க்கு அமுஅண்பித்துக்‌ கொண்டிருந்தான்‌. 
இரவு சுவாமிக்கு நந்திகேஸ்வா வாசனம்‌, அம்மனுக்கு 
யாளி வாகனம்‌. 


ஆராம்நாட்‌ காலை * பாணனுக்கு அங்கம்‌ வெட்டிய லீலை * 
புதமண்டபத்தில்‌ நடைபெறும்‌. குலோத்துங்க பாண்டியன்‌ 
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காலத்தில்‌ முதியோனென்பான்‌, மதுரையில்‌ சிஷ்யர்‌ பல 
ருக்கு வாள்வித்தை பயிலுவித்து வந்தான்‌. அவன்‌ இடைர்களி 
ளொருவனான எத்தன்‌ என்பான்‌ அந்த வித்தையிலே தன்னை 
ஈன்கு மஇத்அ, மிகவும்‌ கருவம்‌ கொண்டு தன்‌ ஆசிரியனுக்கு 
எதிராக தனிப்பள்ளியை யாரம்பித்தான்‌. இது போதா 
தென்று குருபத்தினியையும்‌ புணர இச்சை கொண்டு கைப்‌ 
பிடி.க்இழுத்தான்‌. அப்பதிவிரதை சோமசுந்தரக்‌ கடவுளைத்‌ 
இயானித்தாள்‌. கடவுளும்‌ ௮வளது கணவன்போல்‌ வேடம்‌ 
புனைக்கு, இத்தனைப்‌ போருக்ழெத்‌ து அவனஅ அங்கங்களை 
வெட்டி வீழ்த்தினார்‌. இரவு ரிஷபவாகனத்தில்‌, சுவாமி 
யும்‌, அம்மனும்‌ அலங்கரிக்கப்படுவர்‌. சமணரைக்‌ கழுவி 
லேற்றிய லிலையும்‌ ஈடைபெறும்‌. 

ஏழாம்‌ நாட்காலை, ஈன்மைதருவார்‌ கோயில்‌ மண்டபத்‌ 
இல்‌ வளையல்‌ விற்ற லீலை ஈடைபெனும்‌. 

ஒரு சமயம்‌, வெபிரான்‌ தேவதாரு வனத்திலுள்ள, 
ரிஷி பத்னிகளின்‌ கற்பைப்‌ பரிசோதிக்கும்பொருட்டு,பிக்தாட 
னர்‌ உருவம்கொண்டு சென்றார்‌. ரிஷி பத்னிகளும்‌ அவரழ&ி 
லிடுபட்டு உடைஈழுவ நின்றனர்‌. இது கண்ட ரிஷிகள்‌ 
மனங்கலங்‌இ, அவர்கள்‌ மதுசையில்‌ வைசியப்‌ பெண்களாகப்‌ 
பிறக்கும்படி சபித்தனர்‌. * எப்பொழுது எங்களுக்கு விமோ 
சனம்‌ ”” என்று பத்தினிமார்‌ வினவ, ££ சிவபிரான்‌ உங்களைத்‌ 
இண்டுங்காலை உங்கள்‌ சாபம்‌ விலகும்‌?” என அவ்விரிடிகள்‌ 
வாக்குக்‌ கொடுத்தார்கள்‌. அவ்வாறே யவர்களும்‌ வைசியப்‌ 
பெண்களாக உதித்தனர்‌. வேனும்‌, வளையல்‌ விற்போன்போல்‌ 
வேடம்‌ புனைந்து அவர்கள்‌ கரத்தில்‌ வளையலைப்‌ போட்டார்‌. 
அவர்களும்‌ சாபவிமோசனம்‌ பெற்றனரென்பதே இந்த 
லிலையின்‌ கருத்து. 
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இரவு சுவாமிக்கும்‌, அம்மனுக்கும்‌ தங்கப்‌ பல்லக்கு. 
கோவிலுக்குள்‌ வந்ததும்‌ சுவாமிக்குப்‌ பட்டாபிஷேகம்‌ நடை 
பெறும்‌. 

எட்டாக்‌ திருநாளன்று காலை செல்லப்பெருமாள்‌ பிள்ளை 
மண்டபத்தில்‌ தங்குவர்‌. பிறகு இரவு; ஆடி விதியிலிருக்கும்‌ 
ஆயிரக்கால்‌ மண்டபத்தித்‌ கருடிலிருக்கும்‌ 16 கால்‌ மண்ட 
யத்தில்‌ குதிரை கயிறு மாறும்‌ லீலை ஈடைபெறும்‌. சுவாமியும்‌ 
அம்மனும்‌ குதிரை வாகனத்தில்‌ அலங்கரிக்கப்படுவர்‌. அன்று 
தான்‌ திருப்பரங்குன்றம்‌ முருகபிரானும்‌, இருவாதவூர்‌ 
மாணிக்கவாசகரும்‌ மதுரை உற்சவத்தில்‌ கலந்‌ கொள்வார்‌ 
கள்‌. இவர்களுக்கும்‌ குதிரை வாகனம்‌. இன்றைய உற்சவமும்‌ 
மறுநாள்‌ உற்சவமும்‌ மாணிக்க வாசகரைப்‌ பற்றியதே. 
குதிரை கயிறு மாறும்‌ லீலை பின்வருமாறு : 


இருவாதவூரில்‌, அந்தணர்‌ குலத்தில்‌ மாணிக்கவாசகர்‌ 
அவதரித்தார்‌. அவர்‌ கல்வி கேள்விகளில்‌ சிறந்த. விளங்கிய 
தால்‌ அவர்‌ பெருமையைக்‌ கேள்வியுற்ற அரிமர்‌,த்தன பாண்டி 
யன்‌ அவரைத்‌ தன அ அமைச்சராக அமர்த்திக்கொண்டான்‌. 
அவரும்‌ தன்‌ தொழிலைத்‌ திறம்பட நடத்திவந்தார்‌. ஓர்‌ 
.சமயம்‌ பாண்டியனுக்குச்‌ சில குதிரைகள்‌ வாங்கவேண்டி வந்‌ 
தது. ௮சசனும்‌ இரண்ட இரவியத்துடன்‌ மாணிக்கவாசகரை 
அனுப்பினான்‌. ஆயின்‌ மாணிக்கவாசகர்‌ சிவபிரான்‌ பக்தி 
மேலீட்டினால்‌, மிகுக்த ஞானமடைந்து, கையிலிருந்த 
,இரலியத்தை யெல்லாம்‌ ஏழை எளியோருக்குத்‌ தானம்‌ 
செய்துவிட்டார்‌. குறித்த நாளன்று குதிரைகள்‌ வந்து சேரோ 
ததைக்‌ கண்ணுற்ற வேந்தன்‌ மிகச்‌ சினந்தான்‌. இவன்‌ 
இனம்பொறாத வாதஷரரும்‌, வெனைத்‌ அதித்தார்‌. அவரும்‌ 
மனமிறங்கி, * நி மதுரை செல்‌, நான்‌ குதிரைகளுடன்‌ வரு 
றேன்‌ ?' என வாக்களித்தார்‌. வாதவூரடிகளும்‌ மதுரை 
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வத்து சேர்ந்தார்‌, முன்று நாட்களாகியும்‌ குதிரைகள்‌ வரா 
கமைக்‌ கண்ட பாண்டியன்‌ மாணிக்க வாசகரைப்‌ பலவித 
இம்சைகளுக்‌ காளாக்கினான்‌. இம்சை பொறுக்க முடியாத 
இறைவனை வேண்டினார்‌ மாணிக்க வாசகர்‌. மறுகணமே 
குதிமைகள்‌ கோன்றின. சிவபிசான்தான்‌ குதிரைகளைக்‌ 
கொணர்ந்து பாண்டியனிடம்‌ ஒப்புவித்தார்‌. அவருக்குக்‌ குதி 
சைச ளெங்றுந்து கடைத்தன? காட்டிலுள்ள நரிகளையெல்‌ 
லாம்‌ ஈன்‌ மாயா சக்தியினால்‌ முதிரைகளாக்கி விட்டார்‌ ! 
கயிறு மாற்றிக்‌ கு.திசைகளை விட்டுச்‌ சென்றுவிட்டார்‌; அவ்‌ 
வளவுசாண்‌, ஈசன்‌ அப்பக்கம்‌ செல்லவும்‌ குதிசைகளெல்லாம்‌ 
ஈரிகளாக மாறி ஊளையிட்டுக்கொண்டு ஓட்டம்‌ பிடித்தன. 
இவை யிரண்டையுந்கான்‌ நரியைப்‌ பரியாக்கய திருவிளை 
யாடல்‌, பரியை கரியாக்கிய இருயிளையாடல்‌ என்று சொல்‌ 
கிறோம்‌. பின்‌ கேட்பானேன்‌. மீண்டும்‌ வாதவூரரைச்‌ 
சிழையிலிட்டுப்‌ பாண்டியன்‌ பலவித சித்திரவதைகள்‌ செய்ய 
வாசம்பிக்கான்‌. அப்பொழுதுதான்‌ மாணிக்க வாசகர்‌ 
“ குறைத்த பத்து?” என்னும்‌ பாடல்கள்‌ முலம்‌ எம்பிரானைப்‌ 
பிரார்த்தித்தார்‌. 

பகவான்‌ பக்திக்கும்‌, பண்ணுக்கும்‌ கட்டுப்பட்டவ 
என்றோ! தன்‌ பக்தர்களை யாட்கொள்ளும்‌ பொருட்டு 
அவர்‌ எடுத்துக்‌ கொள்ளும்‌ பிரயாசைகளுக்கும்‌ ஓர்‌ எல்லையு 
முண்டோ! பிரான்‌ பாண்டியனுக்கு ௮றிஷட்ட எண்ணங்‌ 
கொண்டார்‌. 

வைகை ௩௫ சமுத்‌திரம்போல்‌ பொங்கி யெழுந்தது, 
ஊடே முழுகிவிடும்போ லீருந்தது. பாண்டியன்‌ ஊரிலுள்‌ 
ளோர்‌ எல்லோரும்‌ அணை போட உதவி செய்ய உத்திர 
விட்டான்‌. ஒவ்வொருவரும்‌ கட்டாயப்படி தத்தம்‌ பங்கு. 
காரியங்களைச்‌ செய்தாக வேண்டுமென்பதே அரசன்‌ கட்‌ 
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உளை. வந்தி யென்ற வெ பக்தி மிகுந்த இழவி, தன்‌ பங்கு 
காரியத்தைக்‌ செய்ய இயலாஅ வருந்தினாள்‌. இத கண்டு சவ 
பிரான்‌, அவள்‌ கொடுக்கும்‌ பிட்டைக்‌ கூலியாக ஏற்றுக்‌ 
கொண்டு, அவள்‌ பங்கு வேலையைத்தான்‌ செய்வதாக ஒப்புக்‌ 
கொண்டார்‌. இதைத்தான்‌ நாம்‌ “£ பிட்டுக்கு மண்‌ சுமந்த 
லீலை?” என்று சொல்கிறோம்‌. இததான்‌ ஒன்பதாம்‌ நாள்‌ 
உற்சவமாகும்‌. ம.துசைக்கு வடமேற்கே யிருக்கும்‌ (வைகை 
யின்‌ தென்‌ கரையில்‌) பிட்டுத்தோப்பு மண்டபத்தில்‌ இந்தத்‌ 
இருவிளையாடல்‌ நடந்தேறும்‌. சுவாமி வெள்ளிச்‌ சிம்மாதன த்‌ 
தில்‌ வீற்றிருப்பார்‌. 

ஆயின்‌ பிட்டைத்தின்ற பெருமான்‌, வேலை செய்யா அ 
சோம்பேறித்தனமாகக்‌ காலங்‌ கழித்தார்‌. அரசன்‌ 
வேலையை மேற்‌ பார்க்கும்‌ பொருட்டு வந்தபொழுது, இந்தச்‌ 
சோம்பேறி படுத்‌. துறங்குவகைக்‌ கண்ணுற்றான்‌. அசன்‌ 
கோபமூண்டான்‌. தன்‌ கையிலிருந்த பிரம்பால்‌ கூலியாளை 
யடித்தான்‌. ஆனால்‌, அடி வாங்கியது சர்வ வியாபியான, எல்‌ 
லாம்‌ வல்ல இறைவனல்லவா ? அங்கிருந்த எல்லோர்‌ பேரி 
லும்‌ அரசனுள்பட, அந்த அடி விழுக்தத. அப்பொழு அதான்‌ 
பாண்டியன்‌ பகவானின்‌ லீலா விநோதத்தை யுணர்ந்தான்‌. 
உடனே மாணிக்கவாசகரைச்‌ சிறையினின் அம்‌ விடுவித்துப்‌ 
பணி செய்தான்‌. அன்அ இரவும்‌, சுவாமிக்கும்‌ அம்மனுக்கும்‌ 
ரிஷபவாகனம்‌. மாணிக்க வாசகருக்கும்‌, சுப்பிரமணிய சுவா 
மிக்கும்‌ குதிரை வாகனம்‌. 

மற்றெல்லா காட்களைக்‌ காட்டிலும்‌, இந்தப்‌ பிட்டுத்‌ 
இருகாள்தான்‌ மிகச்‌ சிறப்புடன்‌ கொண்டாடப்படுகிற௮. 

பத்தாம்‌ நாள்‌, இறைவன்‌ விறகு விற்ற லீலை ஈடை 
பெறும்‌. இன்று வாகனம்‌ கிடையாத. எல்லாச்‌ சுவாமி 
களுக்கும்‌ சப்பரந்தான்‌. 
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வரகுண பாண்டியன்‌ மதுரையைச்‌ இரும்‌, சிறப்புடனே 
அண்டு வந்தக்கால்‌, மதுரைக்கு ஏமகாகனென்ற ஓர்‌ வடக்‌ 
கத்தி யாழ்ப்பாணன்‌ வந்து சேர்ந்தான்‌. அரண்மனையி 
லிருக்கும்‌ யாழ்ப்பாணனையும்‌ வாஅக்கிழுத்தான்‌. இது கண்ட 
அரண்மனை வித்துவான்‌ பாணபத்திரன்‌ மிகக்‌ கலக்கமுற்றுன்‌. 
அவன்‌ பெரிய சிவபக்தன்‌. ஆகையால்‌ அவன்‌ வருத்த 
முற்றதை யறிந்த கடவுள்‌, ஓர்‌ இழவன்‌ வேடம்‌ பூண்டு, 
விறகைத்‌ தலையில்‌ ஏமந்துகொண்டும்‌, ஒர்‌ கையில்‌ பழைய 
யாழையும்‌ ஏந்திச்சென்று, எமகாதகன்‌ தங்கியிருந்த விட்டை 
யடைக்தார்‌. இவரைக்‌ கண்ணுற்ற ஏமகாதன்‌ “நீர்‌ யாரென?” 
வினவினன்‌. அதற்கவர்‌, “நான்‌ பாணபத்திரனின்‌ பழைய 
சிஷ்யர்களுள்‌ ஒருவன்‌. யான்‌ கிழவனாகிவிட்ட படியால்‌ 
என்னையவர்‌ விலக்கிவிட்டார்‌. ஆதலால்‌ நான்‌ விறகு விற்று 
ஜீவனம்‌ செய்கிறேன்‌” எனப்‌ பகர்ந்தார்‌. பிறகு ஏமநாதன்‌ 
வேண்டுகோட்‌ கண&ூ தன்‌ யாழில்‌ மிக உருக்கமாக வாசத்‌ 
அக்‌ காண்பித்தார்‌. இத கேட்டு மயங்கிய ஏம௩நாதன்‌, 
“ஏது ! பாணபத்திரனால்‌ கைவிடப்பட்ட கிழட்டுப்‌ பாணனே 
யிப்படிப்‌ பாடினால்‌ பாணபத்திரன்‌ எப்படிப்‌ பாடுவானோ'” 
எனச்‌ சங்கையீனால்‌ அஞ்சி ஊரை விட்டோடினான்‌. 


பதினோராம்காட்‌ காலை சட்டத்‌ தேர்‌. இரவு சப்தா 
பசணம்‌. பனிசெண்டாம்காள்‌ தீர்த்தவாரி, அன்றைய இரவும்‌ 
ரிஷபவாகனம்‌. இதே இரவில்தான்‌ இருப்பறங்குன்றம்‌ 
ஸ்ரீ சுப்பிரமணியப்பெருமானும்‌, திருவாதவூர்‌ மாணிக்கவாச 
கரும்‌ விடைபெற்அச்‌ செல்வர்‌. 

இப்பன்னிசண்டு நாட்கள்‌ தவிர, இதற்கு முன்‌ கான்கு 


நாட்கள்‌ சந்தா சேகரர்‌ உற்சவம்‌?” நடைபெறும்‌. 
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நவராத்திரி உற்சவம்‌: இந்த உற்சவம்‌, புசட்டாசி: 
மாதம்‌ கொண்டாடப்படும்‌. இவ்வுற்சவம்‌ முற்றிலும்‌ தேவி. 
மீனாக்ஷியைப்‌ பற்றியதே. ஆகையால்‌ அம்மன்‌ மாக்இரக்‌. 
தான்‌ அலங்கரிக்கப்படும்‌. ஒவ்வொரு நாளைக்கு ஓவ்வொரு. 
வித அலங்காரம்‌ ஜோடிக்கப்படும்‌.. இவ்வலங்காரா திகள்‌ அம்‌ 
மன்‌ வெளிப்‌ பிரகாரத்தில்‌ தென்மேற்கு மூலையில்‌ அமைந்‌. 
அள்ள ஓர்‌ கருங்கல்‌ மண்டபத்தில்‌ ஈடைபெறும்‌. இங்கு. 
தான்‌ அம்மன்‌ ஒவ்வொரு கானும்‌ கொலுகிற்றிருப்பாள்‌. 
ஒவ்வொரு நாளும்‌ ஓவ்வொரு ஆகமம்‌ நடைபெறும்‌. 

இவ்வுற்சவத்தின்போதஅ கோவில்‌ மிகக்‌ களையுடஸும்‌, 
தேஜசுடனும்‌ விளங்கும்‌. தேவியின்‌ சக்தி கரைபுமண்‌ 
டோடுவஅபோற்‌ தோன்றும்‌, தேவியின்‌ அருளுக்காக, 
பலவித வியாதிகளாற்‌ பீடிக்கப்பட்ட ஜனங்கள்‌, கோவிலிற்கு 
வந்து இராப்பகலாக வரங்‌ ப்பார்கள்‌. இவர்களில்‌ ௩ம்‌ 
கவனத்தைக்‌ கவருபவர்‌ “பேய்‌ பிடித்த? பெண்டிசேயாவர்‌. 
பேயோட்டுகிறேன்‌ என்று சில அஷ்டப்‌ பேர்வழிகள்‌ 
ஒன்அமறியாப்‌ பேதைப்‌ பெண்டிசைச்‌ அன்புஅத்‌அனெற 
னர்‌. இக்கொடிய வழக்கம்‌ கைவிடப்பட வேண்டியதே. 

இவ்வுத்சவத்தில்‌ கடைசி காள்‌ அம்மன்‌ “சிவபூஜை? 
செய்வதாய்‌ ஐதிகம்‌. அதற்கு முந்திய நாள்‌ * மஷொஸார 
மர்த்தனம்‌'. இவை யிசண்டுக்தான்‌ முக்கியம்‌. ஒருநாள்‌ ஊஞ்‌ 
சல்‌, ஓர்‌ நாள்‌ ராஜாங்கம்‌, இவ்வாறு பலவிதமாக அம்மன்‌ 
அலங்கரிக்கப்படும்‌. 

மகெதொஸாரன்‌ தானடைந்த வரபலத்தினால்‌ தேவர்‌ 
களைத்‌ அன்புறுத்தினான்‌. தேவர்கள்‌ சக்தியிடம்‌ முறை 
யிட்டார்கள்‌. கொடிய ம௫ஷாஸு*ரனைக்‌ கொல்லும்பொருட்டே 
தேவி மீனாக்ஷி எட்டு நாட்களுக்குக்‌ கடுந்தவம்‌ புரிகிறாள்‌... 
ஒன்பதாம்‌ காள்‌ மகஷாஸுரனுக்கும்‌, பராசக்திக்கும்‌ கோர 
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மான யுத்தம்‌ நடைபெறுகிறது, சத்தியே வெற்றிபெறுக 
றாள்‌. மகிஷாஸு ரைக்‌ கொன்ற பாவம்‌ நீங்கும்பொருட்டே 
தெளி பத்தாம்காள்‌ சிவபூஜை செய்றொள்‌.இஅதான்‌ இக்க 
நவராத்திரி உற்சவத்தின்‌ முக்கியமான தாத்பர்யம்‌. 


கோலாட்ட உற்சவம்‌ : இவ்வுற்சவம்‌, ஐப்பசி மாதத்‌ 
இல்‌ நடைபெறும்‌, இத்திருவிழாவில்‌ அம்மன்‌ மட்டுந்‌ 
தான்‌ கலந்துகொள்ளும்‌. அம்மன்‌ ஒவ்வொரு நாளும்‌ பல ' 
விச அபராணதிகளால்‌ ஈன்கு அலங்கரிக்கப்பட்டுக்‌ கோவி 
லுக்குள்ளேயே இருக்கும்‌ “ அடி. வீதி யில்‌ வலம்‌ வரும்‌. 
அம்மன்‌ கையில்‌ இரு கோலாட்டக்கழிகள்‌ கொடுக்கப்பட்டி 
ருக்கும்‌. அம்மனுக்கு முன்பாக தேவதாசியர்‌ கோலாட்டம்‌ 
போட்டுக்கொண்டே செல்வது வழக்கம்‌. கடை௫தினம்‌, 
அம்மன்‌ வெள்ளி ரதத்தில்‌ அலங்கரிக்கப்பட்டு, நான்கு 
அவணிமூல வீதிகளிலும்‌ பவனி வருவாள்‌. 


கார்த்திகை உற்சவம்‌ : கார்த்திகை மாதம்‌ நடைபெறும்‌ 
இவ்வுத்சவம்‌ வெகு முக்யமானது. இதில்‌ சுவாமி, அம்‌ 
மன்‌ இருவரும்‌ சலக்துகொள்வர்‌. நன்கு அலங்கரிக்கப்பட்டு 
பகலிலும்‌, இரவிலும்‌, நான்கு சித்திரை விதிகளிலும்‌ வலம்‌ 
வருவர்‌, பெரிய கார்த்திகை யன்று கோவிலில்‌ அயிரக்‌ 
கணக்கான விளக்குகள்‌ ஏற்றப்பட்டு மிகுந்த பிரகாசத்துடன்‌ 
விளங்கும்‌. பெரிய கார்த்திகை யன்று சுவாமிக்கும்‌, அம்ம 
க்கும்‌ ரிஷப வாகனம்‌. கழுவேற்றம்‌ ஆகமம்‌ நடைபெறும்‌. 
சுவாமி சொக்கப்பனை கொளுத்துவார்‌. 


எண்ணேய்க்‌ காப்பு உற்சவம்‌ : இவ்வுற்சவம்‌ மார்கழி 
மாதம்‌ ஈடந்தேஅம்‌. அம்மன்‌ மட்டுந்தான்‌ இத்திறாவிழாவில்‌ 
பங்கெடுத்துக்கொள்ளும்‌. புதமண்டபத்தின்‌ மத்தியில்‌ ௮ம்‌ 
மனுக்குத்‌ தைலக்‌ தேய்த்த, வெற்றிலை கொடுத்‌. கண்ணாடி 
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காட்டி, பலவித சைத்யோபசாரங்கள்‌ செய்வார்கள்‌. பிறகு 


சித்திரை விதியில்‌ அம்மன்‌ பவணிவருவாள்‌. 

தெப்ப உற்சவம்‌ : தை மாதம்‌ ஈடக்கும்‌ உற்சவத்தில்‌ 
குச்‌ தெப்ப உற்சவம்‌ என்னு கூறப்படும்‌. இவ்வுற்சவத்தில்‌ 
சுவாமியும்‌, அம்மனும்‌ கலந்துகொள்ளுவர்‌. வாகனங்களும்‌ 
உண்டு, பல மண்டகப்படிகளும்‌ உண்டு, இத்திருவிழாளில்‌ 
இரண்றொறை ரிஷபவாகனம்‌ உண்டு. அருர்திருகாளன்‌ றும்‌ 
தெப்பத்திற்கு முட்தெதள்ளும்‌ நாளன்றும்‌ ரிஷப வாகனம்‌, 
இத்திருநாட்களில்‌ சுவாமியும்‌, அம்மனும்‌ காலையிலும்‌, மாலை 
யிலும்‌ சித்திரை விதியை பவனிவருவர்‌. ஓவ்வொரு நாளும்‌ 
ஓவ்வொரு மண்டகப்படியில்‌ சுவாமி தங்கும்‌. 

முதல்‌ காட்‌ காலை சுவாமிக்கும்‌, அம்மனுக்கும்‌ வெள்ளி 
சிம்மாசனம்‌. கோவிலுக்குள்ளேயே குயவர்‌ மண்டபத்தில்‌ 
தங்குவர்‌, இரவு சவாமிக்குக்‌ கற்பக விருக்ஷம்‌, அம்மனுக்கு. 
அன்னவாகனம்‌ இரண்டாகாள்‌ காலை குஞ்சான்‌ செட்டி 
மண்டபத்தில்‌ தங்குவர்‌. இரவு சுவாமியும்‌, அம்மனும்‌ 
முறையே பூதவாகனத்திலும்‌, காமதேனு வாகனத்திலும்‌ 
அலங்கரிக்கப்படுவர்‌. மூன்றாம்‌ காள்‌ மண்டகப்படி தென்‌ 
இருவாலய சுவாமி கோவில்‌ சுப்பராய அய்யர்‌ மண்டபத்தில்‌ 
நடைபெறும்‌. இரவு சுவாமிக்குக்‌ கைலாசவாகனம்‌, ௮ம்‌ 
மனுக்குக்‌ காமதேனு வாகனம்‌. மறுநாள்‌ காலை அட்டு 
மந்தை பதினெட்டாம்‌ கோட்டை பரதேசி மண்டபத்தில்‌ 
மண்டபப்படியாகும்‌. இரவு இருவருக்கும்‌ வெள்ளி சிம்மா 
சனம்‌, ஐந்தாம்‌ இருகாளன்‌அ தெற்கு வாசல்‌ ' சுப்பறாய 
அசாரி மண்டபத்தில்‌ சுவாமியும்‌, அம்மனும்‌ தங்கும்‌. "அன்‌ 
திரவு தங்கச்‌ கு இரை வாகனம்‌. ஆருர்‌ இருகாளன்று கேரவில்‌ 
கல்யாண மண்டபத்திலேயே தங்கும்‌. அன்றிரவு சுவாமிக்கு 
கந்திகேஸ்வச வாகனம்‌, அம்மனுக்கு யாளி வாகனம்‌. எட்டாக்‌ 
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அருகாட்காலை சங்கப்பல்லக்கு வலம்‌ வந்த பிறகு சித்திரை 

க அன்‌ ்‌ தி பிது ்‌ ட்‌ 
விதி ௮ன்னக்காழி மண்டபத்தில்‌ தங்கும்‌. இரவில்‌ சுவாமிக்‌ 
ரக்‌ தங்கக்‌ குதிரை வாகனம்‌, அம்மனுக்கு க்‌ சீங்கப்பல்லக்கு. 
ஒன்பதாந்‌ திருகாளன்‌.௮ு காலையில்‌ எடுப்புத்தெரில்‌ சுவாமியும்‌ 


அம்மனும்‌ வலம்‌ வருவர்‌. இரவு; சப்தாபமணம்‌ கடைபெலறும்‌. 


பத்தாம்‌ இருகாளன்று சுவாமி காலையில்‌ கோவிலை 
விட்டிப்புறப்பட்டுத்‌ தங்கப்‌ பல்லக்கில்‌ மனுசைக்குக்‌ நெக்‌ 
இருக்கும்‌ வண்டியூர்த்‌ தெப்பக்‌ குளத்தை நோக்கச்‌ 
செல்லும்‌. இந்தத்‌ தெப்பக்குளம்‌ தென்னிந்தியாவி 
அள்ள பெரிய தெப்பக்குளங்களிலி லொன்றாகும்‌. இதன்‌ 
விஸ்திரணம்‌ ஒரு சதுர மைலாகும்‌. கடுவிலிருக்கும்‌ மைய 
“மண்டபம்‌ ஓர்‌ தனித்‌ தஇவுபோன்று அழகுடன்‌ அலங்‌ 
கும்‌. கரையிலிருந்து, மண்டபத்தை கோக்கச்‌ 9௮ படகுகள்‌ 
விடப்படும்‌; இம்மண்டபத்தில்‌ பலவித பழ மரங்கள்‌ வைக்‌ 
கப்பட்டிருக்கன்‌ றன. இத்தெப்பக்குளம்‌, மதுரையை யாண்ட 
இருமலைகாயக்கன்‌ என்னும்‌ மன்னனால்‌ கட்டப்பட்ட தாகச்‌ 
சொல்லப்படுகிறது. தன்‌ அரண்மனையைக்‌ கட்டும்‌ உத்‌ 
தேசத்துடன்‌ ஓரிடத்தில்‌ மண்வெட்ட உத்திரவிட்டான்‌. 
மண்வெட்டி யெடுக்கப்பட்டது. அவ்விடம்‌ ஓர்‌ பள்ளமாக 
விட்டது. பிறகு அதே குளமாகக்‌ கட்டப்பட்டு விட்டது 
என்னு சொல்லப்படுற௮. இக்குள த்தை வண்டியூர்த்‌ தெப்ப 
குள மென்றும்‌, மாரியம்மன்தெப்பக்குள மென்றும்‌ கூறுவ 
ண்டு. இக்குளத்திலீருக்துதான்‌, மீனாக்ஷியம்மன்‌ கோவில்‌ 
தெற்குச்‌ சன்ன 'தியிலிருக்கும்‌ பிரும்மாண்டமான முக்குறுணி 
யமிப்‌ பிள்ளையார்‌ கண்டெடுக்கப்பட்டதாகக்‌ கூறப்படுகிற ௮. 
இக்குளம்‌ கோவிலிலிருந்து சுமார்‌ இரண்டு மைல்‌ அசத்தி 
லிருக்கன்றஅ. இதில்தான்‌ மீனாகூதியம்மன்‌ தெப்ப உற்சவம்‌ 
இனிது கக்தேனம்‌. 
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அன்ற காலை முக்திஸ்வ சன்‌ கோவிலில்‌ தங்கும்‌. 
அன்ற இரவும்‌ ரிவபவாகனம்‌.மாலை சுமார்‌ ஆறரை மணிக்குச்‌ 
சுவாமி முட்டுத்தள்ணாம்‌. மறுநாட்காலை தங்கப்‌ பல்லக்கில்‌ 
ஆரோகணிக்கப்பட்டு அனுப்பானடி. கதிரறுப்பு மண்டபத்தை 
கோக்கிச்‌ செல்லும்‌. இரவு தங்கப்பல்லக்கு, கதிரனுப்பு 
லீலை ஈகடைபெறும்‌. 

பனிரெண்டாம்‌ நாள்தான்‌ தெப்ப உற்சவதினம்‌. இவ்‌ 
வுற்சவம்‌ இருமலை நாயக்கர்‌ பிறந்ததினமாயெ தைப்பூசத்‌ 
தன்ன கொண்டாடப்படும்‌. காலையிலேயே சுவாமியும்‌ அம்ம 
னும்‌ நட மண்டபத்தை யடைந்து விடுவர்‌, மண்டபத்தி 
அள்‌ பத்தியுலாத்திய பிறகு தெப்பத்தில்‌ ஆரோகணிக்கப்‌ 
படுவர்‌. இத்தெப்பமான அ மூங்‌கற்கழி, தப்பைகள்‌ முதலிய 
வைகளினுதவியால்‌ செவ்வனே கட்டப்பட்டு,வருணக்‌ காகதெங்‌ 
கள்‌, ஜிகினாத்‌ தகடுகள்‌ ஓட்டப்பட்டு ஈன்கு அலங்கரிப்புடன்‌ 
விளங்கும்‌. பலவித விளக்குகள்‌ தொங்கும்‌. இத்தெப்பம்‌ 
பெரிய பீப்பாய்களின்‌ உதவியால்‌ மிதக்கும்‌. இத்தெப்பத்தி 
ள்‌ சுவாமியும்‌, அம்மனும்‌ எழுக்தருளியதும்‌, அத்தெப்ப 
மான, மண்டபத்தைச்‌ சுற்றி, மூன்று முறை பிரதகூநின 
மாக, வடங்கொண்டு இழுத்துச்‌ செல்லப்படும்‌. வடத்தை 
இழுத்துச்‌ செல்லும்‌ பொருட்டே குளத்தின்‌ உட்கரையில்‌ 
நாலடி. அகலத்திற்கு கல்‌ பாவப்பட்ட பாதையொன்று செல்‌ 
கிறது. மேலும்‌ குளக்கரையும்‌, நடு மண்டபமும்‌ அகல்‌ 
விளக்கினால்‌ அ௮லங்கரிக்கப்படும்‌. 

சுவாமி கரையேறிய அம்‌ கண்கொள்ளா வாணக்‌ காக்ஷி 
நடைபெறும்‌. இக்காட்சியையும்‌, வைபவத்தையும்‌ கண்ணுற 
ஆயிரக்கணக்கான ஜனங்கள்‌ கூடுவர்‌. பிறகு சுவாமிக்குக்‌ 
குதிரை வாகனம்‌, யானைமலை சம்ஹார லீலை நடந்தேறும்‌. 
அந்த வீலை பின்வருமாறு : 
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விக்ரெம பாண்டியன்‌, சைவ சமயத்தைப்‌ பாண்டிய நாட்‌ 
டில்‌ நிலைகிறுத்திச்‌ சிருடனும்‌, செழிப்புடனம்‌, செங்கோ 
லோச்‌ வந்தான்‌. இவனது எதிரியாக, சோம ராஜன்‌ 
எம்‌ சோழன்‌, பாண்டியனைப்‌ போரில்‌ வெல்ல இயலாத 
தால்‌, சமணரை யழைத்து ஆபிசார ஓமம்‌ செய்யச்‌ சொன்‌ 
னை. ஓமகுண்ட.க்தினின்‌று மலைபோன்ற யெரிய யானை 
ஒன்று ளெம்பியஅ. ' அந்த யானையும்‌ பாண்டியனைக்‌ கொல்‌ 
அம்‌ பொருட்டு ஏவப்பட்டது. பாண்டியன்‌ பெரிதும்‌ பயங்‌ 
கொண்டான்‌. இறைவனைத்‌ அதத்தான்‌. கருணாகிதியான 
சிவபிசானும்‌ வேடனுருவக்‌ தாங்கி அக்கொடிய யானையைக்‌ 
கொன்றொழித்தார்‌, அந்த யானையும்‌ இறந்கதும்‌ ஓர்‌ 
பெரிய கல்லாகச்‌ சமைக்கு விட்டது. அதன்‌ சின்னமாகத்‌ 
தான்‌ போலும்‌, மதுரைக்கு வடழறெக்கே நான்கு மைல்‌ 
அசத்த தில்‌ யானைமலை யென்ற ஓர்‌ குன்றம்‌ காணப்படுகிற. 
இத்தெப்ப உத்சவக்துடன்‌ இந்தத்‌ கை மாத விழா 
முடிவடையும்‌. 
மண்டல உற்சவம்‌: தை மாதம்‌ பெளர்ணமி தினத்‌ 
தன்று: ஆரம்பித்த, மாசி மாதம்‌ அமாவாசையன்று இவ்‌ 
வுத்சவம்‌ முடிவடையும்‌. மொத்தம்‌ காற்பதைந்து நாட்களுக்கு 
இவ்வுற்சவம்‌ நடக்கதேருவதால்‌ இகை மண்டல உற்சவம்‌ 
எனக்‌ கூறுகிறோம்‌. கஈடுவில்‌ பத்து காட்களுக்கு மாத்திரம்‌ 
அவாமியும்‌, அம்மனும்‌ சித்திசை விதியில்‌ பவனி வருவர்‌. 
பலவிதமான வாகனங்சளுமுண்டு. ஆராந்திருகாளன்றும்‌, 
அடைசி காளன்றும்‌ ரிஷப வாகனம்‌. ஏனைய நாட்களில்‌ 
கோயிலுள்‌, எவாமி சன்னதியின்‌ இரண்டாம்‌ பிரகாசத்தில்‌ 
பவணி வருவர்‌. 


பங்குனி உற்சவம்‌: வருடத்தின்‌ கடைசி மாதமாகிய 
பங்குனியில்‌ இல்வுற்சவம்‌ பத்து காட்களுக்கு இனிது நடக்‌ 
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தேறும்‌. சுவாமியும்‌, அம்மனும்‌ ஒவ்வொரு நாளும்‌ கோயிலை 
விட்டுப்‌ புறப்பட்டு தெற்குச்‌ சித்திரை வீதியிலுள்ள 
வெள்ளியம்பல மண்டபத்திற்‌ சிறிதுநேரம்‌ தங்கும்‌. பிறகு 
சித்திரை விதி சுற்றிக்‌ கோயில்‌ வந்தடையும்‌, கடைசி நாள்‌ 
மாத்திரம்‌ ரிஷபவாகன முண்டு, மற்ற நாட்களில்‌ வாகனம்‌ 
தடையா அ. 

இம்ம அரை யம்பதியான ௮; பரமன்‌ தன்‌ அறுபத்தி 
நான்கு லீலைகளை செய்து காட்டிய புண்ணிய ஸ்தலமென்பத 
நாம்‌ கவனத்தில்‌ வைக்‌.தூக்கொள்ளவேண்டும்‌. ஆகையால்‌ 
இப்பதியின்‌ கண்‌ நடைபெறும்‌ உற்சவங்களில்‌ பகவானின்‌ 
அறுபத்தி நான்கு லீலைகளும்‌ கொண்டாடப்படுகின்‌ றன. 

இம்மாதிரி திருவிழாக்கள்‌ கொண்டாடுவதில்‌ அரிய 
பெரிய தத்அவங்களும்‌, உண்மைகளும்‌ பொதிந்துடெக்னெ 
றன. இவ்விழாச்‌ சமயங்களில்‌ ஈசுவரன்‌ புருஷத்அவ ரூபமே 
யாடி, தன்‌ தேவி பராசக்இயுடன்‌ தெருக்களில்‌ பவனி 
வருகிறார்‌. அப்படி. வருவானேன்‌ ? *: எல்லாம்‌ வல்ல இறை 
வன்‌ ஒருவனுண்டு, அவனுக்கும்‌ கமக்கும்‌ செருங்யெ சம்‌ 
பந்தம்‌ உண்டு? என நமக்கு எடுத்துக்‌ காட்டத்தான்‌. 
தவிரவும்‌ இச்சமயங்களில்‌ இறைவன்‌ எழுந்தருளாத இடமும்‌ 
கிடையாத. இதிலிருந்து நாம்‌ அறியக்‌ கடக்கும்‌ உண்மை 
யொன்றிரறுக்கிறது. அதாவ, மனிதன்‌ தான்‌ பலவகைப்‌ 
பட்ட காரியங்களைக்‌ கவனித்‌ அக்கொண்டிருப்பதால்‌, கடவுளை 
வழிபட மறக்துவிடுகறான்‌. அவ்வாறு முற்றிலும்‌ கடவுளை 
மறந்‌ தவிடாவண்ணமும்‌, அப்படியவன்‌ மறந்துவிட்டபோதி 
அம்‌ அவனைத்‌ தன்‌ வசப்படுத்தும்‌ பொருட்டும்‌ தானே 
நேரில்‌ காகூதியளிக்கறார்‌. என்னே ஈசனின்‌ கருணை! 
(ஆயின்‌, கடவுள்‌ சுமக்கப்பட்டல்லவோ வருகிறார்‌, அவராக 


எங்கே வந்து விடுகிறார்‌ என அக்ஷேபிக்கலாம்‌.) உற்சவ 
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காலங்களில்‌ சங்கதம்‌, விருகாஇகள்‌ முதலிய தடபுடல்களெல்‌ 
லாம்‌ எதற்கு என்று கேட்கலாம்‌. சங்தெத்தைக்‌ கேட்க 
வரும்‌ சிலரும்‌, கண்‌ காக்ஷஷிக்காக வ நவோரும்‌ ஈசன்‌ மூர்த்‌ 
தியை எதிரில்‌ பார்த்ததும்‌ கைதொழுவார்களென்பதே ! 
இதற்காகத்தான்‌ இரவில்‌ வாணக்‌ காக்ஷிகளுங்கூடக்‌ காட்டப்‌ 
படுகின்றன. மணிதன்‌ ஒரேமாதிரியான கொண்டாட்டத்தில்‌ 
அவ்வளவு சிரத்தை காட்டமாட்டான்‌. பலவிதமான மானு 
பாடுகளிருந்தால்‌ தான்‌ அவன்‌ மனது சந்தோஷமடையும்‌. 
(Variety is the spice of life) இதனால்தான்‌ பலவித 
மான வாகனாதிகளில்‌ சுவாமி எழுந்‌ தருளுகிறார்‌ போலும்‌ ! 

உற்சவாதி வைபவங்களைப்‌ பத்தி ஒர்‌ ஆசிரியர்‌ பின்‌ 
வருமா..று சொல்ிறொர்‌. 

“பெருங்‌ சோயில்களிருக்கும்‌ ஊர்களில்‌ சிறந்த இரு 
விழாக்காலங்களிலே அங்கு சுவாமி தரிசனத்திற்காக வந்து 
கூடியிருக்கும்‌ ஜனக்கூட்டத்தைச்‌ கவனித்துப்‌ பார்த்தால்‌ 
இந்சக்களின்‌ குணங்கள்‌ இன்னவை, இன்னவை மேன்பது 
அறியலாகும்‌. முக்யமாக அவ்விடங்களில்‌ அவர்களது தேய்வ 
பக்தியும்‌, பரோபகாரச்‌ சிந்தையும்‌ எளிதில்‌ காணப்படும்‌. ஜனங்‌ 
கள்‌ வெயிலில்‌ களை,த்து வருந்தரவண்ணம்‌, அங்காங்கு பந்தல்‌ 
(முதலிய போடப்பட்டிருக்கும்‌. பலவிடங்களில்‌ வருபவர்கட்‌ 
கெல்லாம்‌ சாப்பாடு போடுவார்கள்‌. எங்கே பார்த்தாலும்‌ 
தண்ணீர்ப்பந்தல்‌ ஏற்பட்டிருக்கும்‌. 

“ இப்படிப்பட்ட இருவிழாக்காலத்தில்‌, சிலர்‌ கூட்டங்‌ 
கூட்டமாய்‌, தேவார இருவாசகங்களை உரத்த குரலுடன்‌ 
ஓதிச்‌ செல்வார்கள்‌. சிலர்‌ அங்கு வந்துள்ள ஞானியரில்‌ 
எவரேனும்‌ வேதாந்த விஷயமாகவே, சித்தாந்த விஷய 
மாகவோ பிரசங்கம்‌ செய்வதைக்‌ கேட்டு மகஇழ்வார்கள்‌. 
மற்றும்‌ லர்‌, அல்குன்ன பொம்மைக்கடை முதலிய வற்தைச்‌ 
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சுற்றிப்‌ பார்ப்பார்கள்‌. வேறு சிலர்‌, அங்கு அப்போது நடை 
பெற்று வரும்‌ ஜாலவித்தை முதலிய விகோத விளையாட்டு 
களைக்‌ கண்டு களிப்பார்கள்‌. இப்படிப்‌ பல திறப்பட்ட 
ஜனங்கள்‌ பற்பல விதமாய்ப்‌ பொழு அபோக்குவதைப்‌ பார்த்‌ 
சாலே, அதனால்‌ ஒருவணுக்கு மிகச்‌ சிறந்த லேளக்க அறி 
வுண்டாகு மேன்பதல்‌ ஐயமில்லை.”” 

கிருகாள்‌ என்பதற்குப்‌ பொருள்‌ சிறந்த நாள்‌, ௮ல்லது 
நல்ல காள்‌ என்பதே யாகும்‌. அந்காட்கள்‌ எவ்விதத்தில்‌ 
சிறந்தவை ? சதா சர்வதா கவலைகொண்ட மனிதனுக்கு ஒரு 
சிறித நேரம்‌ மன நிம்மதியையும்‌, சக தோஷத்தையும்‌ அளிக்‌ 
கின்ற நாட்களல்லவா அந்நாட்கள்‌ ! மேலும்‌, பணக்கார 
அம்‌ ஏழையும்‌, பண்டிகனும்‌ பாமரனும்‌, உயர்ந்தவனும்‌, 
தாழ்ந்தவனும்‌ ஒருங்கே நின்று இறைவனை வழிபடும்‌ நாட்‌ 
களல்லவோ அந்‌ நன்னாட்கள்‌ ! 

இத்திருவிழாக்‌ காலங்களிலோ, ஈமது கண்களுக்குக்‌ 
காக்ஷி, கானுகட்‌ கின்பம்‌, மனத்திற்கு நிம்மதி, ஈசுவர பக்தி 
இவ்வளவும்‌ கட்டுகின்றன. நரம்‌ எல்லோரும்‌ * ஈசுவரன்‌ 
ஓருவனுண்டு ??, என எண்ணுகிறோம்‌. 

ஏன்‌ சுருங்கச்‌ சொல்லின்‌, இந்காட்களில்‌ ஒரு காஸ்‌இ 
கன்கூட அஸ்‌. இிகனாூ விடுவான்‌ ! 

மேலும்‌ இவ்வுற்சவாதி வைபவங்களினால்‌ நமக்கு ஓர்‌ 
பேருதவியும்‌ இடைக்கிறது. நாம்‌ எதற்காகப்‌ பண்டிகைகள்‌, 
விழாக்கள்‌ கொண்டாடுகிறோம்‌ என்பதற்கும்‌ ஓர்‌ கருத்தும்‌ 
இடைக்கிறது. அதையேதான்‌ பிரசித்தி பெற்ற சரித்திர 
ஆராய்ச்சியாளரான காகா காலேல்கார்‌ என்பாரும்‌ சொல்‌ 
கிறார்‌. 

* பண்டிகைகள்‌, விழாக்கள்‌ மூலம்‌, நாம்‌ முக்யமான 


சரித்தி” சம்பவங்களுக்கும்‌, தேசியப்‌ பிரச்னைகளுக்கும்‌ ஓர்‌ 
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அழியாத தன்மையைக்‌ கொடுத்திருக்கிறோம்‌. இம்மாதிரியே 
ஒவ்வொரு சமூகக்‌ ளெர்ச்சியின்‌ வரலாற்றையும்‌, மேலும்‌ 
அக்ளெர்ச்‌ச ஈகடந்தவிடத்தைப்‌ புண்ணிய திர்த்தமெனக்‌ 
குறிப்பிட்டு சரிக்திரத்தையும்‌ அப்நியாத காப்பாற்றுலிறோம்‌. 
வவ வ ௦௦௦ இப்பொழு அம்கூட ஜனங்களின்‌ பழக்க 
வழக்கங்கள்‌, கொள்கைகள்‌, ஜாதிக்‌ கட்டுப்பாடுகள்‌, பண்‌ 
டிசைகள்‌, விழாக்கள்‌ முதலியவைகளை ஆராய்ச்சி செய்யின்‌ 
போதுமான சரித்திரப்‌ பிரமாணங்கள்‌ கிடைக்கும்‌.” 
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